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Niedaleko stgd*, w Bratystawie, na rogu
ulic Dunajskiej i Klemensa stoi stary,
pietrowy dom, ktérego parterowe okna
pozostawaty do niedawna $lepe, zamuro-
wane. Zamurowano je dwa wieki temu,
kiedy wiascicielem kamienicy byt Johann
Wolfgang Kempelen pragnacy ukry¢
przed okiem sgsiadbw to, co dziato sie
wewnatrz. A dzialy sie tam rzeczy strasz-
ne, albowiem Kempelen zawart pakt z
diabtem, dzieki czemu uzyskat moc wy-
wotywania zjawisk zadziwiajgcych, i to tak
dla monarchéw jak dla prostaczkow. Ka-
mienicznikowi z rogu Dunajskiej i Klemen-
sa udato sie w koncu przechytrzy¢ ztego
ducha, rezydujgcego pono¢ w starym ka-
mieniotomie na Szlosbergu, i odzyska¢
podpisany krwig cyrograf. Tym niemniej
pamieé¢ o cztowieku, co zaprzedat wiasng
dusze w zamian za nadludzkie mozli-
wosci, pozostata zywa do dzis. Dom
Kempelena, bedacy nadal Zrodtem stra-
chu i leku, nazywany jest, jako $wiadczy
Maria Durickova1, domem bratystawskie-
go Fausta.

Johanna Kempelena — nie porwanego
przez diabfa i spoczywajgcego w spokoju
na cmentarzu przy koricu ulicy Dunajskiej
bratystawska legenda zestawita z bohate-
rem jednego z najpotezniejszych mitéw kul-
tury europejskiej, z postacig funkcjonujaca
zaréwno na poziomie kultury wysokigj jak i
w kulturze popularnej, masowej. Z postacig
historyczng, w istnieniu ktérej speit sig mit.
Mit faustyczny — wizja czlowieka, ktéry dla
spetnienia swoich snéw o potedze powazy
sie na wszystko. Nawet za ceng samouni-
cestwienia i wiecznej zagfady. U podstaw
mitu Fausta lezy to, co zdarzyto sie na-
prawdg. A z historycznym Faustem na-
prawde podobno tak byto.

Okoto roku 1485 w wirtemberskim
miasteczku Knitlingen urodzit sie¢ Geor-
gius Sabellicus. Ukohczyt teologie w Hei-
delbergu, w Krakowie za$ studiowat
magie naturalng stanowigca jawna, wy-
godng fasade dla ciemnych praktyk ma-
gicznych  mistrzéw  uniwersyteckich.
Przybrat sobie przydomek Faustusa —
Szcze$liwea, a potomni nadali mu imie
Johann. Filip Melanchton nazywat go ,wy-
chodkiem wszystkich diabtéw”, z kolei Jo-
achim Camerarius — najstynniejszy filolog
swych czasébw — profesor z Tybingi wi-
dziat w nim geniusza bedacego ,lekarzem
jak Paracelsus, astrologiem jak Nostrada-
mus, magiem jak Orfeusz, matematykiem
jak Pitagoras, znawcg kobiet jak Boccac-
cio i znawca ludzi jak Luter”.?

Sam Faust przedstawiat si¢ jako czaro-
dziej, astrolog i mag, mienit sie pétbogiem
heidelberskim i filozofem filozoféw, gotow
byt powtérzy¢ cuda Chrystusa, a z pa-
mieci cytowa¢ zaginione komedie Plauta i
Terencjusza. Podczas wyktadéw o Home-
rze, wygtaszanych w Erfurcie w 1513 ro-
ku, wywotywat duchy bohateréw /liady.
Brzemienne kobiety obdarowywat w §rod-
ku zimy kisciami winogron; ospatych
stuzacych potykat. Zdumionym spektato-
rom pokazywat postacie Aleksandra Wiel-
kiego i Heleny trojanskiej — w ich
ziemskiej powfoce petnej majestatu i
pieknoSci. Stawiat udane horoskopy
moznym i poboznym wiadcom tego $wia-
ta przyznajgc si¢ otwarcie do paktu z
diabtem, zdecydowanie i bez zenady. Byt
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wreszcie autorem dzieta demonologiczne-
go Héllenzwang. Jego autentycznego
wizerunku nie znamy. Pozostaje wyob-
raznia artystéw. | tak na przyktad Walery
Briusow w demonicznej powiesci Ognisty
aniof takim oto ujrzat doktora Johanna
Fausta: ,sprawia wrazenie przebranego
krola. Postawe miat szlachetna, a jego ru-
chy znamionowata pewno$¢ siebie, a w
wyrazie twarzy dostrzegato sie jakie$
znuzenie, jakby czlowieka zmeczonego
wydawaniem rozkazow”.

Zmart Faust w roku 1540 w Staufen w
poblizu Freiburga, w goérskiej gospodzie
na stokach Schwarzwaldu, zamordowany
pono¢ przez diabta, ktéry nie mogt sie juz
doczekaé duszy czarrmksie'znika.4 Zycie
Fausta przypadio na czas narodzin bez-
kompromisowe] $Swiatopogladowej kon-
frontacji. Na rok przed jego urodzeniem
papiez Innocenty VIl wydat buile przeciw-
ko czarom, na rok przed $miercig Fausta
ostateczny ksztatt organizacyjny uzyskato
Towarzystwo Jezusowe Ignacego Loyoli.

Byt Faust prawie typowg postacig epoki
przetomu — zmierzchu Sredniowiecza i
brzasku czas6bw nowozytnych; stulecia
magii, w ktérym che¢ wyzwolenia si¢ od
leku istnienia byta oczywistym motorem
pcznania, ale poznanie odkrywato
réwniez niezmierzone rejony nieznanego,
skad przychodzity bojazri i drzenie. To
takze czasy, w ktérych nauka nabiera
znamion wtajemniczenia i czystej speku-
lacji, przepastnym staje sie dystans
dzielacy uczonego od czlowieka proste-
go, a niepokojaca $wiadomos¢ zta bynaj-
mniej nie_ przestaje by¢ stanem
upajaja;cym.5 Karel Krejci tak pisat o $wie-
cie astrologbw i alchemikéw: ,Postep wie-
dzy podsycat patologiczng wiare we
wszechobecno$¢ diabta. Nie tylko wyob-
raznia ludowa (..) widziala go za
przyrzadami astronomicznymi, w dymie i
fetorze siarki pracowni alchemicznych,
lecz i sami badacze w ekstazie swej pra-
cy twoérczej czuli jego obecnost”.

Juz w 1574 roku obrotny ksigegarz
frankfurcki Johann Spiess wydaje, napi-
sang przez luterarnskiego teologa, ksiege
w czterech czesSciach i szes¢dziesieciu
dziewieciu rozdziatach pt. Historia o dok-
torze Johannie Fauscie szeroko okrzy-
czanym guslarzu i czarnoksiezniku. Byta
to ksiega o czfowieku, ktéry ukochat to,
czego nie nalezato kochaé. ,Uganiat sig
za tym dniem i noca, przyczepiat sobie
skrzydta orta, pragnat zgtebi¢ wszystkie
tajemnice nieba i ziemi” i wilasnie po to
wyrzekt sie wszystkiego, co zyje, wszel-
kich mocy niebieskich i wszystkich ludzi™.”
Owa niby-powies¢ dokumentalna, opo-
wiesé ‘Zrodlowa o ambicjach encyklope-
dycznych, relacjonujgca dzieje dwudziesto-
czteroletniego ukfadu honorowego istoty
ludzkiej z diablem, to przede wszystkim Zzy-
wot czlowieka, ktérego zgubily ksigzki.

Uczonym, i to humanistg uczynily
Fausta tradycje ludowe, wedle ktorych z
pychy i zadzy wiadzy nad $wiatem oddaje

Marionetka Fausta z Muzeum
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sie magii i diablu, przeciwstawia Bogu i
watpi w taske, skutkiem czego epilogiem
dia niego staje sie piekto; wyobraZznia lu-
dowa ksztattuje Fausta jako negatyw Lut-
ra. Nie zmienia to jednak faktu, ze Faust z
ksiegi ludowej wytargowat sobie u diabta
metode, ktéra uwolnita jego umyst od
porzadku wspbéiczesnych mu czaséw.
Frankfurcka ksiega Spiessa okazata sie
bestsellerem. W roku 1588 ukazaly sie jej
przektady na jezyk duhski i angielski, w
1592 na flamandzki, w roku 1598 przektad
francuski, w 1611 czeski.” W 1599 roku w
Wittenberdze Rudolf Weidmann opatrzyt
dawne wydanie notami w sprawie ,czarno-
ksiestwa”, a pomnozyt je norymberski le-
karz Johann Nicolaus Pfitzer w 1674 roku.
W ten sposéb legenda faustowska poczeta
tona¢ w motywach literatury diabelskigj”. |
w tym migjscu odnajdywali sie co najmniej
dwaj wielcy poprzednicy, co podobne mieli
ktopoty z powodu paktu z szatanem i nie-
poskromionych pokus zyciowych. Mianowi-
cie: $w. Cyprian i diakon Teofil. Pierwszy —
unie$miertelniony przez trzynastowieczng
Zlotg legende, stat sie katolickim” Faustem
w Cudownym czarodzigju Calderona, a je-
den z motywéw Cyprianowege zywota do-
starczyt ksztattujgcemu sie w Niemczech
podaniu o Fauscie watku ,wiecznej kobie-
coéci ciggnacej wzwyz”. Bowiem legendar-
ny éw. Cyprian — miodzieniec rodem z
Antiochii zrazu parat si¢ czarnoksigstwem,
a potem pod wplywem mito$ci ku chrzesci-
jance Justynie, ktdrej cnota oparla sie
wszystkim piekielnym sztuczkom, nawrdcit
sie, zostat biskupem i poniést Smier¢
meczer‘xska.10 Drugi — ambitny adept stanu
kaptanskiego to bohater Mirakiu o Teofilu z
widowiska Rutebeufa granego po raz pierw-
szy w Paryzu w 1261 roku, aktor jednej z
najpiekniejszych scen Sredniowiecznego te-
atru, w ktérej Matka Boska kladzie na sercu
$pigcego  grzesznika,  wyciefczonego
trwajgcg czterdzieSci dni i nocy modlitwa,
wydarty z szatanskich szponéw cyrogrza\f.11
W wydaniu z roku 1725 kto§ ,Myslacy
po chrzeécijafsku” skresélit bw uczony ko-
mentarz Weidmanna i Pfitzera proponujac
sensacyjny wycigg wielokrotnie przedru-
kowywany jako ,volksbuch” dla odbiorcow
literatury jarmarcznej. Na koniec w Stutt-
garcie, w 1847 roku, J. Scheible nakia-
dem wiasnym wydat Podanie o Fauscie.
Opowiesdci ludowe, teatr ludowy, widowis-
ka kukietkowe, sztuczki diabelskie i czar-

noksieskie  ksiegi, Na temat tej
przedziwnej antologii, opowiadajac .Jak
powstat «doktor Faustus»”, wyznawat

sam Tomasz Mann: ,chetnie rozczyty-
watem sie w tym starym tomisku”.
Poczatkowo jednak najwieksza kariere
zrobita posta¢ Fausta na Wyspach Brytyj-
skich. Ksiege Spiessa, prawdopodobnie
przywieziong do Anglii przez aktorow, thu-
maczy sie i wydaje w Londynie prawie na-
tychmiast. Bfyskawicznie. Staje sie ona
srédtem dla Tragicznych dziejéow doktora
Fausta Christophera Marlowe'a. Ten owia-
ny czarng legenda machiawellista, ateusz i
buntownik, jeden z rodu ,poetow
przekletych” zafrapowat sie dziejami Fausta
jako, gwarantujgcq sceniczne powodzenie,
sensacjg éwczesnego $wiata. Utwor stojacy
na pograniczu moralitetu i nowoczesnej tra-
gedii psychologicznej traktowat o cziowieku,
ktéry chcac byé sobie bogiem, zanegowat

Boga chrzescijan, wybierajac szatana ja-
ko petnoprawna Jego alternatywe, dajaca
czlowiekowi szanse zréwnania sie z wy-
branym przez siebie wiadca. Kreacja Mar-
lowe’a tworzyta postaé-symbol ludzkoSci
nieustannie  twérczo  przekraczajacej
szranki swoich osiagnieé¢, ludzkosci
ksztattujgcej w swym rozwoju, w
twérczym pedzie do  zycia, w mysSli i
dziataniu zdobycze rozumu, uczucia i wo-
li”.13 To, ze Faust Marlowe’a niekiedy robi
wrazenie studenta na wakacjach nie de-
precjonowato postaci, wiecej, czynio jg re-
alniejsza. Tak jak wyrazistszg czynity jg
marzenia: zuchwate, bluzniercze, ale zadzi-
wiajgco ludzkie. Jak to o moscie przerzuco-
nym przez ocean, o murze spizowym wokot
Niemiec czy o rozpedzeniu cigzkich,
grozacych ulewa chmur.

Prapremiera Tragicznych dziejéw dok-
tora Fausta odbyta sie w Londynie naj-
prawdopodobniej w 1589 roku. Scisle
przed 6 listopada tegoz roku, kiedy to
wszystkie teatry w Anglii zawiesily dziatal-
no$¢ zmuszone do ocenzurowania swego
repertuaru przez komisje teatralng krélew-
skiej Tajnej Rady, tropiacej dziatalno$¢
antyparhistwowa i antyreligijng. Wielu
uczonych mniema, ze prace komisji spro-
wokowane zostaly sukcesem $wiatobur-
czej sztuki Marlowe'a. Inni badacze
przyjmujg date premiery na rok 1594,
ignorujac wszakze fakt kolportowania w
Londynie, od kohca lutego 1589, ballady
O zyciu i $mierci Doktora Fausta wielkie-
go czarownika powstatej niewatpliwie na
fali $wietnej passy teatralnej tragedii Mar-
lowe’a.'

Angielski dramat o Fauscie rychto do-
ciera na kontynent. Przywoza go ruchliwe,
przedsigbiorcze i wszedobylskie kompa-
nie angielskich komediantéw. Faust by¢
moze juz w roku 1592 grany jest we Fran-
kfurcie' 5, a na pewno w 1608 w Grazu, w
1626 w Dreznie, 1651 w Pradze, 1661 w
Hanowerze, 1668 w Gdanhsku, 1679 w
Monachium. Spektakl dany w Luneburgu
w 1666 roku byt juz widowiskiem z u-
dziatem marionetek.’ Tyle, ze éw Faust
przybyly do swej ,ojczyzny” podlega, naj-
delikatniej moéwigc, pewnym modyfikac-
jom. ,Wedrowni komedianci angieiscy —
pisze Richardt Friedenthal — grali go na
wz6r Marlowe'a, ktérego pierwsi nastepcy
od razu przerobili sztuke, szpikujac jg try-
wialnymi scenami bfazehskimi; w tej for-
mie zaprezentowano Fausta niemieckiej
publicznoéci. (...) trupy sktadaty si¢ z
miméw, jakich wtedy rzadko spotykano,
operujgcych niestychanie drastycznymi
gestami i efektami. (...) Doktor Faustus
byt przede wszystkim widowiskiem mi-
micznym. Nie znamy tych pierwszych
sztuk, posiadamy tylko relacje czcigod-
nych zarzadéw miejskich, ktére wcigz
wypedzaty aktorskg hotote i wcigz mu-
siaty wpuszczac jg do miasta”.

W Niemczech ,staje sie Faust bohate-
rem sensacyjno-moralizatorskich wido-
wisk ludowych. Whkrétce jego postaci
wyrastaja garby komiczne. (..) nad-
chodzgce O$wiecenie prébuje zniszczyt
zakorzeniony w magii motyw przez
kpine".1 Podobnie dzieje sie w Anglii, bo-
hater Marlowe’a przeniést sie do jarmar-
cznej pantomimy.1 Degradacja motywu
faustycznego ,swoje dno osiggneta —



podkreéla polski badacz Grzegorz Sinko —
w Niemczech na poczatku XVill wieku w
sztuce o Fauscie, odegranej przez grupe
ps6w tresowanych Rudolfa Langa. Jedynie
teatr marionetek(...) dat doktorowi lepsze
schronienie. W goscinie u Kasperlego,
zdotat Faust, cho¢ w uproszczonej postaci,
zachowa¢ czastke swojej pierwotnej wiel-
kosci. Zycie dawata mu tutaj wiara, jeszcze
z poczatkiem X1X wieku jeden z ostatnich
wielkich, niemieckich lalkarzy, Geisselb-
recht, zrezygnowat na staro$¢ z grywania
Fausta w swym teatrzyku, niepokojac sig,
iz wypowiadane zaklecia i oddawanie sie
diabtu wzgpieke moze sie okazac zbyt sku-
teczne’.

Wolno sgdzi¢, ze stara, niemiecka sztu-
ka marionetkowa o Fauscie poczatkowo
nie drukowana ni razu, a tylko prze-
chodzaca ustnie lub tez w formie krotkich
notatek rekopisSmiennych, przez trzy wieki
prawie, z ojca na syna, od jednego
wiasciciela teatru marionetek do drugiego,
nie byla jakim$é nieforemnym zlepkiem
scen,,, lecz prawdziwie poetyczng kre-
acja.” Przetom w traktowaniu tych sce-
nariuszy przyniést dopiero Romantyzm.
NajwartoSciowszy, jak sie uwaza, nie-
miecki tekst lalkowy o Fauscie spisany
zostat w teatrze marionetkowym w Uim i
opublikowany w Stuttgar%ize w czwartym
dziesiecioleciu XIX wieku.

Rzecz sklada sie z dwbéch czeéci, z
ktérych kazda zawiera po siedem kréciut-
kich aktéw, poprzedzonych prologiem.
Wynika z niego, ze przypadek Fausta jest
jednym z rezultatbw agresji piekta na zie-
mie. Otéz sfrustrowani bezczynnoscig
mieszkancy Hadesu postanowili przerobié
wszystkich religiantéw na demagogéw,
kupcéw na oszustéw, panny na wszetecz-
nice, a studentdw na burszéw. Piekielna
nawata ruszyta do dziela ze stokéw Czes-
kiego Lasu. Faust nawinat sie po drodze.

Akcja wlasciwa dzieje sie w Wittenber-
dze, gdzie rezyduje uczony maz, ktérego
ambicje poznawcze, wynikajgce z postawy
empirycznej i sensualistycznej, nie znajdujg
zaspokojenia w wiedzy teologicznej. Faust
ma wyraznie dosy¢ dobrych i $wietych
ksiag, teskni za tymi ztymi, przeklgtymi,
gotobw odda¢ zycie za przeczytanie ksiegi
zla. Otrzymuje ja w koficu od wedrownych
studentdbw. Od miodszych od siebie,
wcze$niej zbuntowanych.

Z pomocg owej magiczne] ksiegi Faust
przywotuje Mefistofelesa i decyduje sie na
pakt z diabtem podpisany krwia. Pakt o-
piewa na 24 lata. Ani Faust, ani wiadca
piekiet Pluton przez swego posta Mefisto-
felesa nie formutujg zadnych konkretnych
warunkéw uktadu. To tylko mgliste obiet-
nice stuzebno&ci diabelskiej, a w zamian
rekwizycja ciata i duszy rausta w precy-
zyjnie okre$lonym terminie. Historyczny
Faust umart w 1540 roku. JeSli ten fakt
uwzglednia¢ w biografii Fausta z Ulm, to
akcja dramatu rozpoczyna sie w roku
1516. Trzydziestojednoletni Faust podpi-
sujgc wéwczas cyrograf na 24 lata prze-
grywa nie tylko wiasne zbawienie, ale
przede wszystkim decyduje o tym, ze um-
rze w wieku 55 lat. Faust okre$la termin
wlasnej $mierci w chwili doniostej dla re-
nesansowej kultury. W tymze 1516 roku
ukazat sie Ksigze Machiawellego, Utopia
Tomasza Morusa i Orland szalony Arios-
ta, a Erazm z Rotterdamu wydat Nowy
Testament.

Akt podpisania cyrografu nie przynosi
Faustowi namacalnych ni spektakular-
nych korzysci. Na scenie ogladamy tylko
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jego podréz do Pragi, na krélewski dwor,
gdzie czyni popis swych umiejetnosci spi-
rytystycznych i gdzie przyjmowany jest z
estyma, ale bez wylewnosci i kadzidla-
nych dyméw uznania. Rychto tez po tej
wizycie nastepuje zatamanie Fausta i
podjecie przezeh proby nawrécenia sie i
pokuty. Mefisto interweniuje ofiarowujac
Faustowi berfo i korong. Kiedy te $rodki
zawodza, kusi go postacig Heleny tro-
janskiej — najpiekniejszej z kobiet. Tutaj
Faust kapituluje i ulega. Nie tyle z niepo-
skromionej meskiej zadzy, co z tesknoty
za szczeSciem. Nawiasem méwiac Hele-
na w Fauscie z Uim wcale nie okazuje sie
diabelskim fantomem. Jest realnoscia,
konkretem, wartoscia.

Po epizodzie z Heleng zegar czasu jakby
przyspiesza. Jeszcze tylko ostatnie spotka-
nie ze studentami i juz scena $mierci. Prze-
biega w atmosferze strachu, rozpaczy i
leku, w aurze rzeczywistego istnienia abso-
lutnej sprawiediiwoéci. Ujawniajacy sie tutaj
wysoki tragizm Fausta zasadza sie w pierw-
szym rzedzie na jego $wiadomosci fizycz-
nego unicestwienia, nie na zlowrogiej
pewnosci wiecznego potepienia. Faust jest
najnieszcze$liwszym ze $mierteinikbw, bo
przez 24 lata wiedziat, kiedy umrze. | wie-
dziat dobrze. Do tego sprowadza sie osobli-
wos¢ jego egzystencji. Umierajgcy Faust
jest tragiczny jak kazdy konajacy cziowiek,
a jeszcze pozbawiony nadziei na to, ze jego
zycie bedzie trwato chotby chwile po ostat-
nim p&tnocnym uderzeniu zegara. Ta chwi-
la bylaby réwna wiecznosci. 1 z tgj
perspektywy Faust wydaje sie¢ najbiedniej-
szym z ludzi.

Fausta z Ulm gubi zty wybér i predys-
pozycje do komplikowania wtasnego bytu,
do jego problematyzowania. Funkcjo-
nujace obok niego indywidua komiczne
sq szczesliwsze, bo traktujac swoj los z
calym dobrodziejstwem inwentarza, zdajg
sie pojmowac¢ ograniczenia wiasnej, wy-
soce groteskowej, egzystencii.

Faustz Uim projektuje najprostszy teatr
metafizyczny, poetycki, cho¢ oczywisty
jak exemplum kaznodziejskie, opisujacy
$wiat i jego zasady, a nie wyjasniajacy
ich; teatr fajerwerkowatego konceptu,
ktérego prostota moze sie zdawaé po-
mystem intelektualnym. Jest epigramatem
scenicznym zastosowanym z catg preme-
dytacjg zamiast teatralnego traktatu.

Najdonio$lejszym wszakze wydarzeniem
faustycznym niemieckiego Romatyzmu byto
arcydzielo Goethego. Koncepcje Fausta
powzigl poeta w 1772 roku; opublikowat
Fausta Czes¢ | w 1808; Czesc /I, ki6rg u-
kohczyt w roku 1831, ukazata sie drukiem
juz po $mierci Goethego, w 1832 roku. Ma-
teriatem Zrodlowym dla dzieta Goethego
byta pamie¢ o historycznym Fauscie i cata
tradycja marionetek, Faustbuchéw oraz
wiedza ludowa o relacjach migedzy cztowie-
kiem i diablem. Mnigj znanym przypusz-
czalnym Zrédlem pomystu  Goethego,
ujawnionym w liécie do Fryderyka Schillera,
okazuje sie wspomnienie sztuki dla mario-
netek pt. Piekielna narzeczona. ,Jest to od-
powiednik Fausta, a raczej Don Juana.
Historia nadzwyczaj préznej, pozbawionej
serca dziewczyny, ktéra doprowadza do rui-
ny swych wiernych kochankéw, ale za-
przedaje sie dziwnemu nieznanemu
narzeczonemu, ktéry okazuje sie diab%em:;;
w koricu stusznie porywa jg do piek{a".2
Piekielna narzeczona — marionetkowa reali-
zacja motywu zywego do dzi§ i w folklorze
Ukrainy — funkcjonowafa w czasach Goet-
hego réwniez w repertuarze czeskich te-

atrow lalkowych. Do postaci Fausta i
postaci Faustem podszytych mialy one
szczegbiny sentyment. Faust pasuje ideal-
nie do krajobrazu ,Pragi fantastycznej”. Nie
na darmo legenda wigze historycznego
Fausta az z czterema domostwami w starej
Pradze, chociaz powszechnie wjadomo, ze
tego miasta nigdy nie odwiedzat. >

Marionetkowe historie o Fau$cie na-
braty w XIX wieku cech zelaznego, by nie
rzec klasycznego, repertuaru czeskich lal-
karzy. Byto ich multum. Warto przypatrze¢
sie chot jednej z nich Johannowi Dokto-
rowi Faustowi — basni w pieciu odsfonach
— ogloszonej przez Jaroslava Barto$a w
ksigzce Komedie i sztuki czeskich lalka-
rzy ludowych.

Akcja dzieje sig najprawdopodobniej w
Pradze. Faust — doktor Pisma Swietego
jest tutaj obcym przybyszem rodem z
Mediolanu. Jest  self-made-manem.
Niewatpliwie wysoka pozycje spoteczng
zawdzigcza wiasne] pracowitoéci, talen-
tom i wiedzy. Faust zyje w Swiecie nace-
chowanym niezadowoleniem i nekanym
powszechnym gtodem awansu na kole
fortuny; w rzeczywistoéci, gdzie chtop
chciatby by¢ panem, pan baronem, baron
ksigciem, ksigze krélem, krol cesarzem, a
cesarz pewnie tez kim$§ potezniejszym.
Moze Bogiem? Sam Faust tez tonie w
marzeniach. Oto pragnatby dociec ,sedna
tajemnicy wszechmocy bozej”. W tej sytu-
acji pojawia sie pokusa, izby zadac¢ pyta-
nie, czy aby sam Stwoérca jest
zadowolony z tego, ze jest Stworca, czy
tez widzi dla siebie zupeinie inne miejs-
ce? Kolejna zagadka wynikajaca z tego
chaosu i wszechobecnego konfliktu stanu
faktycznego z aspiracjami sprowadza sig
do pytania, czy w tego rodzaju sprzecz-
noSciach mozna w ogéble sensownie ist-
nie¢ i funkcjonowac? Ba$h podpowiada,
ze mozna, byleby wyciggnaé¢ wnioski z
karnawatowej poetyki $wiata. Tak, jak u-
czynili to komiczni studzy: Wagner —
stuzgcy Fausta i Kaszparek — lokajczyk
Wagnera. Kaszparek — stuga stuzacy
stuzgcemu studze — proponuje Wagnero-
wi taki uktad wzajemny, zeby przez jeden
tydzien on, Kaszparek, stuzyt Wagnerowi,
a przez nastepny Wagner postugiwat je-
mu Kaszparkowi. Na pytanie: kto stuzytby
Faustowi w sytuacji stuzebnosci Wagnera
wobec Kaszparka? — zuchwaly gbur nie
odpowiada. Moze dlatego, ze pytania te-
go zapomniat postawi¢. Tym niemniej o-
wa wymiana rél, zonglerka nimi i zabawa
konwencjg okazuja sie gwarancjami spo-
koju i stabilizacji, sposobem na o-
siggniecie rbwnowagi.

Faust czeskich lalkarzy jest istota, ktérg
zgubity ksigzki, ktéra przez nie stracita
zdrowy rozsadek i poczucie miary. Przez
ksiazki bogobojne i rozumne. Glupota ty-
mi ksiegami wsparta kaze mu wigc szu-
kaé zitej wiedzy i ztych ksigzek. Uzyskuje
je od wedrownych bakatarzy. Od ludzi
nizszego stanu | mniejszego rozumu.
Skorzysta z nich jednak skwapliwie.

Zaprzedanie sie diabtu poprzedzi Faust
badaniami stopnia podejmowanego ryzy-
ka. Po to wywota proroka Eliasza, po to
doswiadczy wizji tahca $mierci — groZne-
go, cho¢ anachronicznego memento.
Czeski Faust podpisuje pakt z szatanem
na lat 36. P6Zniej okaze sig, ze piekto go
oszuka i Mefisto zazada rozrachunku juz
po 18 latach. Argumentujac, ze cyrograf
opiewat na 36 lat, liczac kazdy rok po 365
dni, a on stuzyt Faustowi dniem i noca.
Przewidziang postuge odbyt wigc w



cato$ci, w pozornie skréconym czasie, ale
bez antraktéw. Tej nieodpartej logiki sowiz-
drzalskiej uczony doktor nie potrafi odrzucic.

Jeéli znbw odwota¢ sie do daty $mierci
historycznego Fausta, to uktad z czeskiej
basni marionetkowej wypada uznaé za
zawarty w roku 1522. Duzo sie wéwczas
dziato w $wiecie. W Niderlandach zaczy-
nata dziata¢ inkwizycja. Ferdynand Cortez
zostat namiestnikiem Nowej Hiszpanii.
Marcin Luter od niedawna byt wykiety, a
Hans Holbein zyskiwat stawe jako twérca
Marntwego Chrystusa — niewielkiego ob-
razka rozciggnigtego w poziomie, ktérego
wspomnienie tak uporczywie bedzie
negka¢ bohater6w Fiodora Dostojewskie-
go. Faust podpisujac cyrograf w roku
1522 liczyt lat 37 i decydowat sie umrzeé
w roku 1558 (juz za Rudolfa Ill) w wieku
73 lat. Diabet urwat mu z tego potowe i
porwat do piekiet pieédziesieciopigciolet-
niego Fausta. Byta to, w sposéb paradok-
salny, najwieksza wygrana doktora. Uniknat
tortury czekania i tortury $wiadomos$ci upty-
wu czasu. Faust czeskich marionetkarzy to
figura zdecydowanie szcze$liwsza od swe-
go wcielenia z teatru w Uim.

Pieczetowana krwig umowa pomiedzy
Faustem a Plutonem naktadafa na Mefisto-
felesa obowiazek bezwzglednego postu-
szefistwa, Faustowi za$ zabraniata: mycia
sie oraz obcinania wioséw i paznokci, od-
prawiania modiéw i wizyt w koSciele, wsze-
lakich hotdéw dla krzyza, wzigcia sobie
matzonki. Paragrafy powyzsze, te paro-
diujgce zachowanie stricte ascetyczne i te
wyzywajaco absurdalne, naktadaly na $wiat
piekielny obowigzek dbania o pozory. To
szatani musieli dba¢ o piekno postaci Faus-
ta w oczach ogladajacych go ludzi, to oni
podstawiali jego sobowtéra na niedzielng
msze $wieta.

Wszechmocny Faust na swoim terenie
przebywa jakby incognito. Aby sie tedy
popisa¢ moca przywotywania zmartych i
opanowaniem zywiotoéw udaje sie na dwoér
szacha perskiego. Tyle, ze Zle trafia, bo
6w egzotyczny wtadca okazuje sie nie tyl-
ko tegim biblistg, lecz takze zawzietym or-
todoksem grozacym czarownikowi bardzo
konkretng obietnicg stosu. Zniechecony
tg nauczkg i trawiony dantejskg meka
tesknoty za Bogiem, Faust prébuje juz to
obezwtadni¢ Mefista, juz to prosi¢ o bos-
kie mitosierdzie. Zadne z tych wyj$¢ nie o-
kazuje sie skuteczne. | wtedy diabet
podsuwa Faustowi ,najstraszliwszego z
szatanskiej czeredy” w postaci Pigknej
Heleny trojanskie;.

Grzech cielesny (i to popetniony z incu-
bem!) bedzie juz ostatnim wystepkiem te-
go, co Bogu chciat byé réwny. Nagle
okazuje sig, ze w mys$l| piekielnego prawa
noc réwna sie dniowi, i ze 18 to naprawde
36. Stowem pora umieraé. Minety godziny
grzechu, nadeszta godzina rozpaczy.
Opetany strachem Faust wierzy juz tylko
w przemoc, gwatt i site. Na scene
wchodzg nocni straznicy — ludzie wy-
najeci, nie znajacy strachu. Pozostang juz
na niej do kofica. Faust ukryt sie w kuli-
sach. Tam, mimo strazy, dopadnie go Me-
fisto i stamtgd, nawet nie wiadomo
doktadnie kiedy, zabierze jak swego.

Z dialogbw, jakie wiodg wartujacy przed
panskg sypialnia prostacy — wystuzony
zotnierz samochwat i réwnie chelpliwy
mtodociany ositek — jasno wynika, ze ist-
niejg w $wiecie ludzkim konflikty silniejsze
od $wiatopoglgdowych, mianowicie — na-
rodowo$ciowe oraz, ze sprawiedliwo$é,
jesli w ogoble jest mozliwa, réwna jest

tozsamej dla wszystkich iloSci ciosow,
kopniakow i razéw.

O $wicie okazuje sig, ze wyraznie zdzi-
wieni zniknieciem pana studzy domowi i
ludzie wynajeci pytajg juz tylko, niczym
Molierowski Sganarel, ,Gdzie sg zastugi
moje?”. Wida¢ z tego, iz pierwsze wspom-
nienie o Fauscie jest skargg na niewypta-
calnego dluznika, a byé moze i to, ze
najwiekszym utrapieniem i najwiekszg
wing potepionego grzesznika byta przej-
mujgco banalna samotno$¢.

W kazdym razie bash o Fau$cie z re-
pertuaru starych czeskich lalkarzy nieod-
parcie narzuca mniemanie, ze Faust w
sztuce o nim samym moze by¢ postacig
niekoniecznie pierwszoplanows i ze dzie-
je Fausta to w istocie cudowna okazja dla
prawdziwej eksplozji komizmu i widowis-
kowosci.

W kulturowych dziejach mitu Fausta
momentem szczytowym i przetomowym
byto powstanie arcydramatu Goethego.
Jego Faust, jak zauwazyt Gyérgy Lukacs
.jest ostatnim osiggnieciem w dziedzinie
artystycznej nieosiggalnosci”’.“" Nie ozna-
cza to jednak, iz mit wprowadzony na naj-
wyzsze wyzyny ludzkiego artyzmu utracit
swojg atrakcyjno$¢ na innych poziomach.
Wiegcej, arcydzieto, arcydzietlo ponad
wszelkg watpliwos¢, okazato sie przy-
czyng sprawczg dla nieustajgcej obec-
noéci mitu Fausta, w tym mitu literackiego
postaci, we wszystkich dziedzinach sztu-
ki. Realizacje motywu faustycznego sg
niepoliczalne. Indeks repertuarowy wios-
kiej Enciclopedia dello spettacolo, wydany
w roku 1968, zawiera 99 tytutbw dziet
sztuki widowiskowej z Faustem w tytule.
W tym 44 utwory dramatyczne, 19 oper,
13 filméw i 12 baletéw. A gdzie Faust w
poezji? Gdzie epika? Gdzie dorobek os-
tatnich lat?

Na koniec tych rozwazan, ktére pow-
stawaty w zasiegu przenikliwego ,spojrze-
nia” marionetki w doktorskim birecie,
zdobytej w niemalym trudzie w sercu
praskiego Starego Miasta, niechaj wolno
bedzie przytoczy¢ opis lalkowego spek-
takiu o Fauscie ogladanego przez same-
go doktora Johanna Fausta w Rzymie,
dokad przybyt, aby dokona¢ ... zamachu
na papieza. Tekst pochodzi z kunsztow-
nej angielskiej powiesci wspoéitczesnej pt.
Faust, napisanej przez Roberta Nye, a
wydanej w 1980 roku. Spektakl odbywa
sie w teatrze mechanicznym:

,Diabet wyjechat z lewej strony scenki i
dotknat ramienia cztowieka. Cztowieczek
tymczasem czytat gruba ksiege i wyma-
chiwat rekami. Diabet skionit si¢ przed
nim. Cztowieczek ukleknat przed diabtem.
Diabet wreczyt mu kartke papieru. Czto-
wieczek napisat co$ na niej. Diabet zabrat
mu kartke i schowat jg do szafeczki, a
nastepnie machnat swojg czapa. Przez
okno sfruneta dzieweczka. Cziowiek i
dzieweczka weszli do t6zeczka. Posciel
jeta sig miarowo poruszaé w goére i w dot.
Potem czlowieczek kopniaczkiem wygonit
dzieweczke z t6zeczka, a diabet stanat w
drzwiach z woreczkiem ziota. Cztowie-
czek potozyt sie do t6zeczka, tym razem z
woreczkiem. Potem wyskoczyt z t6zeczka
i znowu pochwycit dziewczynke w
objecia, dzieweczka za$§ wskoczyta do
t6zeczka (...) diabet wyjat z szafeczki kar-
teczke i podat jg cztowieczkowi. Dzie-
weczka wyfrungta przez okno. Zioto
zapadio sie w dziure w podiodze. Diabet
zaczgt wymachiwaé czapa. Cztowieczek
padt na kolana. Przez okno sfrunat teraz

aniot i prébowat potyka¢ si¢ z diabtem.
Diabet zdzielit go jednak pateczka, a aniot
zapadt sie w dziure w podtodze. Czlowie-
czek nadal kleczat, kurczowo ‘trzymajac
sig nogi od tézka. Potem zegar w tyle iz-
debki zadzwonit dwanascie razy, a diabet
ucapit cztowieczka, podtoga rozjechata
sig, a spod niej blysnat do izdebki ogief z
gtebokiej jamy. Diabet zawl6kt cztowiecz-
ka i t6zeczko i stracit do jamy. Potem dia-
bet wychynat stamtad jeszcze _raz,
zatahczyt (...) i ukfonit sie g'fe;bako”.28

* Tekst wygloszony na migdzynarodowej kon-
ferencji naukowej Dawna legenda ludowa w
teatrze lalek w Topolciankach na Stowacji
podczas festiwalu ,Manifest Top 947
(pazdziernik 1994).
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Festiwale

,Chciatoby sie leze¢ na takim cmenta-

rzu!” — to zdanie, wypowiedziane z en-
tuzjazmem, ustyszatem od dwojga,
niezaleznych od siebie widzéw, po przed-
stawieniu Jakuba Krofty Umarli ze Spoon
River Dejvickiego Divadla z Pragi. Wypo-
wiedzieli je ludzie zwykle unikajacy jak
ognia makabrycznego poczucia humoru,
traktujacy sprawy ostateczne jako nieist-
niejacg konieczno$¢. Urzekto ich! Ci z
Jbarokowg” wyobraznig, egzystujacy z
zaSwiatami za pan brat, tez byli oczaro-
wani. Nie przeszkodzito nawet to, ze
spektakl pokazywano o $Swicie, w ostat-
nim dniu festiwalu.

Scena wystawiata cmentarz. Niewielki,
romantyczny, malowniczy. Nad pejzazem
ciasno sttoczonych mogit gérowat zarys
cmentarnej kaplicy. Zapadata teatralna
noc. Ze wszystkich stron, takze z podsce-
nia, wytaniali sie rozespani ludzie w su-
tych, biatych gieztach — ni to w catunach,
ni to w nocnej odziezy. Cmentarz wy-
raznie budzit sie do zycia. Wszyscy
$pigcy tu za dnia snem wiecznym wsta-
wali, izby podjgé conocne czuwanie. Oka-
zywato sig ono rytuatem towarzyskim,
petnym galanterii przebywaniem w gro-
madzie — wyraZnie tutaj zadomowionej,
zzytej z sobg, pogodnej, chociaz chwilo-
wo rozleniwionej jeszcze i gnu$nej. Rytuat
ten nakazywat zaznajomi¢ sie z ostatnim,
nowo przybytym nieboszczykiem, pozdro-
wi¢ znajomych, pogwarzy¢ z przyjacioimi,
zakrzatng¢ sie w sprawach porzadku i fa-
du, a dopiero potem przej$¢ do rutyno-
wych rozrywek. Byly nimi inscenizacje
scen z zycia ziemskiego cmentarnych
pensjonariuszy. Kanwe scenariuszowg
wystepow tworzyly z pietyzmem wybrane
i utozone w kunsztowny, dramatyczny
ciag epitafia z Antologii ze Spoon River.
To zycie raz jeszcze aktorowie nocnej
dramy inscenizowali za pomocg marione-
tek ich samych przedstawiajacych. Doby-
wali je ochoczo z wiasnych grobow i
wéwczas okazywato sig, ze stojace na
mogitach krzyze, to krzyzaki skrytych w
gtebi ziemi marionetek. Zywi aktorzy —
grajacy duchy swoich  zmartwych-
wstajgcych marionetek, animowali swe
lalkowe zwioki powracajace rado$nie do

Henryk lzydor Rogacki
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— rzeczy wazne | najwazniejsze

Swiata emocji i wzruszen, pozornie defini-
tywnie juz zamknietego zycia. Umarlacy —
marionetkarze arcysugestywnie ewoko-
wali codzienno§¢ Spoon River w jej

spotecznym i prywatnym wymiarze.
Wszystko, tgcznie z przypomnieniem wy-
boréw burmistrza, dziato si¢ na serio i z
zaangazowaniem. Tylko od czasu do cza-
su rzeczywisto$¢ cmentarnego bytowania
akcentowata swojg nadrzedno$¢ wobec
wystawianej, zamknietej juz przeszto$ci.
Jakub Krofta zrobit spektakl o wiecz-
noéci, ktéra jest komicznym nie-
préznujacym préznowaniem, ktéra jest
transem — bytem pewnym i pozbawionym
niespodzianek, atrakcyjnym gtéwnie dla-
tego, ze umozliwiajacym kontemplacje mi-
nionego czasu. Przedstawienie Krofty,
wywiedzione z wielkiego zbioru Mastersa
— amerykanskiej Boskiej Komedii, to nie
tylko apoteoza zycia z catym jego ba-
natem, prozg i trywialno$cia, lecz takze
ukazanie metafizycznego wymiaru wszel-

kiego ludzkiego do$wiadczenia. Nawet
pospolitego, statystycznie zwyczajnego.
To przedstawienie pelne poezji, ktdrej neo-
romantyczny sceniczny wyraz nieodparcie
przekonuje o tym, ze chwila jest najistot-
niejszg czastkg trwania, a trwanie prze-
ciaganiem chwili. Stowem, nocne igraszki
cmentarnej zatogi ze Spoon River majg w
sobie co$ z dojrzatej madrosci doktora
Fausta. Tyle, ze pojawia sie pytanie, czy
owo istnienie podwéjne (cielesny duch i
marionetkowe ciato) jest ostateczng formg
cztowieczego bytu. Pojawia sie w mo-
mencie, gdy cmentarna ,bezdomna’,
ciegiem bezradnie szukajgca jakiego$
wolnego grobu, wyrywa wreszcie z za-
puszczonej mogity jakie§ zapomniane
truchto, odrzuca precz, a sama wygodnie
sie mosci w opréznionym dotku. Truchio
nie jest bowiem marionetkg cztowieka, tyl-
ko lalkg kosSciotrupa. Réwniez gotowg do
animacji, ale ducha juz nie ma w poblizu.
Z tego moze wynika¢, ze teatralne



fot. Piotr Zientara

za$wiaty Jakuba Krofty biorg pod uwage i
perspektywe nicosci. Ta ostatnia zdaje
sie zupetnie nie dotyczy¢ jedynie stelazu
marionetki. Czyzby wieczng byta wiec tyl-
ko mechaniczna ,istota” lalki teatralnej?

26/‘anni, Jan, Johan, John... byt triumfal-
nym powrotem wielkiego Krzysztofa
Raua — zaabsorbowanego ostatnimi cza-
sy przedsigwzigeciami organizatorskimi. Ze
strzgpéw zdan, cytatbw, sentencji, po-
gwarek, melodii, ruchéw, gestéw, rytméw
i dziatah aktorskich zbudowat Rau
wspéiczesny moralitet o Kazdym rozwi-
jajacy sie jakby w rytmie cztowieczych réi
zyciowych opisanych w monologu szeks-
pirowskiego Jakuba z Jak wam sie podo-
ba. Bylo tu wszystko - szczescie
towarzyszgce narodzinom nowego czlowie-
ka, dorastanie ,genialnego” dziecka, przy-
swajanie  dorobku  dziejéw, inicjacja
seksualna, poznawanie $wiata, praktykowa-
nie nauk, pokusy sukcesu, pieniedzy i wia-
dzy, groteskowe sprawowanie jej, wreszcie
samotno$¢, ohyda staroéci, niedofestwa i
$mierci. Dzieje tego cztowieka-ludzkosci, te-
go Fausta i ucznia czarnoksigznika zara-
zem, tego geniusza i gtupca, okrutnika i
ofiary, idola i odrzuconego, mySliciela i fizjo-
logicznego automatu, przedstawione z jask-
rawg brutalnoScig i petnym humoru
wigorem, wydawaly sie ironiczng egzempli-
fikacjg przyrodzonych wszystkim z nas ma-
rzen oraz snéw o potedze.

Te historie ogromnie wesotg i okropnie
przez to smutng wystawiono we wnetrzu
namiotu-parawanu o szesciu ruchomych
okienkach pozwalajgcych na nieustanne,
wediug potrzeb, korygowanie rozmiaru i
powierzchni owej, by tak rzec, ramy
wgladu w teatr. Widowisko stwarzata
czworka aktoréw (piaty ujawniat sie dopie-
ro do uktonbw), a $cisle méwigc ich dio-
nie. Punkt wyjscia tego istnego
.recznego” szalehstwa stanowita figura
cztekopodobna powstajaca w chwili, kiedy
dionie ztozone w tédke skieruje sie palca-
mi w dot wznoszac w gére jedynie keiuki i
powstaly woéwczas ksztalt, zawarty po-
miedzy liniami palcéw wskazujgcych a li-
niami kciukéw — imitujacy ludzkg twarz,
zwréci sie w strone widza. Wtedy kciuki

Na poprzedniej stronie:

~Umarli ze Spoon River”,

rez. Jakub Krofta,

Dejvickie Divadlo w Pradze (1993)

Po leweyj: ,,Gianni, Jan, Johan, John...",
rez. Krzysztof Rau,

scen. Andrzej Dworakowski,

Teatr 3/4 Zusno (1994)

Ponizej: Massimo Schuster
w spektaklu ,Karta”




moga by¢ oczami, uszami, nosem, a na-
wet czujnymi ustami wykreowanego czio-

wieczka. Dwie dionie mogg zresztg
,zrobi¢” catg postac ludzka. A co sie dzie-
je, gdy w tym dziataniu mimetycznym
dwie rece zostajg wsparte przez dfonie in-
nych ludzi? Przez reke trzecia, czwarta,
pigta, szbstg, sibdma i 6smg? Dzieje sie
niesamowity teatr wyrazisty Krzysztofa
Raua i jego aktoréw, ktérzy swoje cztery
pary rak potrafig ztozy¢ w jedng monstru-
alng gebe ryczacyg piesh masowa. Potra-
fiag tez, dziatajac zaledwie we troje,
zademonstrowa¢ okrutng, szalehczg za-
bawe w naprawe $wiata, przeobrazajac
6w teatr psychologicznej wiwisekcji w taki
teatr, co potrafi, niczym Elektra ze sztuki
Giraudoux, by¢ ,solidarny ze swojg pla-
neta”.

Nie parabolg ani tez alegoria, lecz zar-

liwa, jawng diatrybg moralistyczng w
obliczu bezradnosci moznych tego Swiata
wobec okruciefistwa i absurdu wojny w
bytej Jugostawii byt spektakl Massimo
Schustera Sarajewo zamykajacy kompo-
zycje pt. Karta.

Na tle rujnowanego pejzazu tekturowe-
go miasta, tekturowe sylwetki mezéw sta-
nu, w mowie pozornie zaleznej,
recytowaty teksty oficjalnych stanowisk,
deklaracji, zapatrywan i opinii. Figurki byty
gtadkie, z elementami karykatury, dyplo-
matycznie zreczne. Ich teksty cechowata
stanowczo$¢, pewnos$¢ racji, oczywistos¢
sformutowan, deklaratywna najlepsza wo-
la. W tle walito sie miasto, niszczone me-
todycznie i z zawzigta premedytacja.
Wreszcie catkiem znikneto. Zostata pust-
ka. Mezowie stanu w oratorskim uniesie-
niu ciagle méwili. Bez przerwy to samo. |
tak samo. Wszystkie monologi zlewaty sie
w jeden maniakalny owoc zatokowania,
zachty$nigcia gadulstwem. Tekturowego
miasta juz dawno nie byto, a nadal
brzeczat upiorny frazes, lat sie betkotliwy
stowotok. Bez kohca! Tak, bez kofca, bo
,cytaty” z Sarajewa, po spektakiu, w dal-
szym ciggu dawaly sie stysze¢ w radio-
wych i telewizyjnych serwisach
informacyjnych. Tych najaktualniejszych,
z ostatniej chwili...

Przedstawienie Schustera powstato w
Sarajewie w grudniu 1993 roku. Zrealizo-

wat je we wspobipracy z Enrico Bajem i
Peterem Schumannem na podstawie sce-
nariusza sarajewskiego studenta. W Biel-
sku, w maju 1994, Sarajewo zabrzmiato
tonem najszlachetniejszego tragicznego
protestu. Protestu przeciwko obojetno&ci i
Smierci. Oto sztuka przed trybunat sumie-
nia pozywata $wiat i historie akcentujac
dobitnie, ze teatrowi nie wolno pozosta-
waé obojetnym. Czynita to heroicznie, bo
za ryzykowng cene ujawnienia wiasnej,
sztuki i teatru, rozpaczliwej bezradno$ci.

W takiej samej technice — dzieciecego,
papierowego, domowego teatru z ubiegte-
go stulecia — zrobit Schuster dwie pierw-
sze czesci  Karty, poprzedzajace
Sarajewo. Dumasowski melodramat ro-
mantyczny Bracia Korsykariscy okazat sie
czarujgcag multiplikacjg stereotypu. Kon-
wencja i schemat melodramatu wpisane
w skonwencjonalizowane ksztatty teatrzy-
ku miaty urode romantycznej litografii ozy-
wianej tubalnym gtosem Massimo
Schustera, grzmigcego niczym sam Fré-
dérick Lemaitre w najpompatyczniejszym
repertuarze. Z kolei Morderstwo w kaba-
recie, z pomocg figurek obustronnie malo-
wanych, niby to wycietych z gazetowego
komiksu, parodiowato hollywoodzki ,czar-
ny kryminat’. Sylwetki poruszaty sie i
Lprzemawiaty” celebralnie, na zwolnio-
nych obrotach. Komizm papierowego ki-
na, jeszcze jednej konwengciji
skonwencjonalizowanej, byt nieodparty.
Oba teatrzyki, Dumasowski i detektywny,
sugerowaty zastanowienie nad dyskret-
nym urokiem komunatu a w konsekwencji
nad tym wszystkim, co wyglada na potul-
no$¢ wobec gotowych i sprawdzonych
rozwigzan. Rezultaty owych domnieman
mogtyby wyjaéni¢ fakt zestawienia dwu
persyflazy teatralnych z Sarajewem. O-
czywiscie przy zatozeniu, iz polityka tez
jest konwencja.

Teatr z Liberca ol$nit Bezgfowym ry-

cerzem wg starych czeskich lalkarzy —
dramg romantyczng — rycerska, zbdjecka
i fantastyczna, z duchami, straszydtami i
okrutnikami — wystawiong niczym pyszna
komedia. Prezentowat jg prowizoryczny,
lecz solidny teatrzyk kulisowy dajgcy ob-
raz rozciggniety w poziomie, panoramicz-
ny. Prospekty miat bajecznie kolorowe,
jak dekoracyjne odpustowe plandeki.
Drewniane marionety sycylijskie, impo-
nujgce precyzjg rodzajowego realizmuy,
wykonczeniem szczegétu i portretowym
wyrazem réwniez mozna by wywodzi¢ z
rzezby ludowej, z popularnej ilustracji, z
barwnego $wiata folkloru opowiadajgcego
o $wiata tego miraculach. Lalki wygladaty
jak wyréb seryjny i dzieto sztuki zarazem.

,Bezgtowy rycerz”, rez. Tomas Dvorak,
scen. lvan Nesveda,
Naivni Divadlo w Libercu

Po prawej: Juliane Lenssen w spektaklu
Judyta”, Manufraktur Theater (Holandia)



fot. Adrienne M. Norman

W ruchu byly gwattowne, zamaszyste, a
ciggty stukot ich drewnianych rgk i kor-
puséw brzmiat jak magiczna muzyka zy-
cia lalek. Marionetki réwnie dobrze czuty
sie w scenach wzniostych, az gestych od
patetyzmu oraz w tych utrzymanych w
manierze persyflazowego teatru absurdu.
Spektakl objawiat cudowng warstwe ironii
i humoru romantycznego tkwigcg tuz pod
powierzchnig napuszono$ci i emfazy. Naj-
lepszym tego przyktadem byty ,kotowrot-
kowe” wejécia na scene starego rycerza
BoZena — nieposkromionego rezonera, u-
mierajgcego  juz, ale zabieganego,
drepczacego, realizujgcego misje.
Bezgfowy rycerz oferowat teatr pou-
czajacy, wystawiajgcy  ,prawdziwie”

.prawdziwg” anegdote. W jego ksztatcie
inscenizacyjnym najpiramidalniejszy kon-
cept ulokowat sie na szczycie teatru.
Wspomniany bowiem teatrzyk kulisowy
pokryty byt spadzistym dachem, jakowa$s
dziwng strzecha. Powierzchnia jej spad-
ku, ta opadajgca w strone widza, okazy-

wata sie drugg, dodatkowg sceng. Wysta-
wiata wolng okolice. Tam, w wykonaniu fi-
ligranowych duplikatow gtébwnych
marionetek, odbywaty sie wedréwki, u-
cieczki i pogonie, nocne biadzenia,
wszystkie epizody zaplatane w pejzaz,
dziejgce sie poza akcjg zasadnicza, lecz
konieczne, brzemienne w skutki dla jej
rozwoju. Ten teatrzyk natury — czarodziej-
skie okno na $wiat wraz z dolnym teatrem
kulisowym stanowit konstrukcje zamy-
kajgca w sobie catg przestrzeh dramy.
Drame zagrano z rozmachem teatru
walczgacego o uwage widza, teatru prze-
krzykujacego uliczny gwar. Fakt, ze nie-
wiescia ucisniona niewinno$¢ i
rycerz-rabu$ moéwili tym samym gtosem
stanowit owych akustycznych zapasoéw,
najwyzszg chyba i najzartobliwszg at-
rakcje. Zwtaszcza, ze Bezglowego ryce-
rza grano na duzej scenie prawdziwego
teatru, nie na miejskim placu. Krzykliwos¢
dramy funkcjonowata wiec jako element
studium stylu, nie jako konieczno$¢.

5Judyta i Opowies¢ Betlejemska ewo-
kowaty obecno$¢ mitu. Starotestamen-
towego i Ewangelicznego. Judyta
aranzowata sytuacje w sposéb kunsztow-
ny poprzez wybér miejsca osobliwego,
szczegoblng pore spektaklu, delektowanie
sie Swiattem i zyciem natury, celebre re-
kwizytu i symbolizm aktorskiego rytuatu.
ProSciuterki spektakl wegierski dowodzit,
ze Swiety czas jest wtasnoscig ludzkiego
serca, a dojmujgce istnienie tego czasu
mozliwe jest zawsze i wszedzie. Bo jest
tajemnicg nastroju. Opowies¢ Betlejem-
ska pielegnujgca w promieniach stonca u-
czucia ,cichej nocy, §wietej nocy” byta na
swéj sposob ,grecka”. Dlatego, ze Bdog i
Swieta Rodzina osiggali wymiar ludzki, a
ludzie — boski. Ludzie dotknieci taskg —
wariantem boskiego szatu.

Te sze$€ spektakli byto na XVI Migdzy-
narodowym Festiwalu Teatréw Lalek
wydarzeniami najwazniejszymi. One na-
dawaly festiwalowi range teatralnego
Swieta, czynitly z niego antologie — zbiér
kwiatoéw teatralnych.

Czesciej jednak ogladaliémy przedsta-

wienia nie z teatralnej antologii, lecz z
almanachu — reprezentatywnego zbioru
dorobku scen lalkowych z ostatniego
dwulecia. Zbioru, ktérego zawarto$¢ byta
przedmiotem sporéw, komentarzy, pre-
tensji nawet. Almanach jest ze swej natu-
ry subiektywny i dyskusyjny. Osobistq jest
takze kazda antologia. Tak samo po-
wyzsza, proponujgca liste spektakli w
Bielsku najwazniejszych.

Ale byly i przedstawienia wazne. Takie,
ktérych pewnie nie chciatoby sie uczy¢ na
pamieé, ale zapewne miatoby sie Zycze-
nie posiadania ich w zasiegu reki. To
Trzej muszkieterowie Schustera i Raj-
munda Strzeleckiego — rozpojedynkowa-
ny, romantyczny fresk o dwu cnotach
zapomnianych. Zowig sie: honor i zotnier-
sko§¢. To Odkrycie Ameryki — SpiSakowy
teatr uczestnictwa odkrywajgcy w dzie-
ciach dorosto$¢, w dorostych dziecieco$¢;
spektakl, z ktérego wyszliSmy przekonani,
ze Ziemia jest okragta. Okragta jak ziaren-
ka ,amerykanskiego” piasku otrzymane w
prezencie od aktoréw. To wreszcie Para-
dy Wiestawa Czotpifiskiego — z genialng
sceng usypiania Pinokiowatej lalki Gila.
Usypia go dwoje miodych, wyraznie
majgcych sie ku sobie, a krnabrny Gil ni-
jak nie moze i nie chce zasng¢ na przekér
animujgcym go zakochanym. Na pewno
wazny byt, i to ponad wszelkg watpliwos¢,
ukrainski Wertep, gdzie Herod moéwit po
rosyjsku, chociaz sytuacje prezentacji uk-
raifiskiej szopki, wokét ktérej naréd ,pije i
hula” trzeba sobie byto, niestety, wyobra-
zi¢. Jaki$ nowy, fascynujacy rodzaj teatru
objawiat sie w spektaklu szwedzkim Tylko
rece — zaledwie na pierwszy rzut oka
przyémionym w zestawieniu z teatralnym
wyczynem Raua z Zusna.

7W maju, w Bielsku-Biatej obejrzatem
trzydzieSci siedem przedstawien. Jede-
nascie z nich zapamietatem w sposéb
szczegbliny. Szes¢ z tychze jedenastu u-
mieScitem na liécie niesamowitych spotkanh
teatralnych. Te liste nalezy weryfikowacC.
Czy aby dotrwa w niezmienionym ksztatcie
do XVII Bielskiego festiwalu?



Festiwalowe migawki z Mistelbach

Maria Schejbal

o Mistelbach jedzie sie¢ z Wiednia o-

koto p6ttorej godziny. Jadg lalki, lalka-
rze i krytycy, cho¢ w Mistelbach nie ma
teatru lalkowego. Coroczne miedzynaro-
dowe Dni Lalek organizujg tu lokalne wia-
dze miasta i austriacka UNIMA.

W tym roku (25.10-30.10.94) miata miej-
sce juz szesnasta edycja International Pup-
pentage Mistelbach. Profil festiwalu trudno
okresli¢. Zapraszane sg spektakle dla dzieci
(przede wszystkim) i (takze) dla dorostych,
spektakle wykorzystujace wszelkie mozliwe
techniki lalkarskie, spektakle rekomendowa-
ne przez dziataczy UNIMY i przez inne biu-
ra festiwalowe. Obowiazujacym wymogiem
teatralnych prezentacji jest niemiecko-
jezycznos¢. ,Migdzynarodowy” ttumaczy sie
w Mistelbach jako, i na, niemiecki. Festiwa-
lowi — jesli wierzy¢ organizatorom — udato
sig wychowa¢ wiasng lokalng publicznos¢ i
zdoby¢ status waznego, oczekiwanego wy-
darzenia w miescie. Jednak atmosfery festi-
walowej — owej $wigtecznej odmienno$ci,
jaka ozywia ulice — w Mistelbach nie byto.
Brakowato tez miejsca, w ktérym koncentro-
watoby sie zycie festiwalowe, spotkania,
rozmowy. Pozostawato wiec cieszyé sie
stoneczng pogodg i wtasnymi pomystami na
pozyteczne spedzanie czasu. Mojg pasjg w
ciagu szeéciu dni trwania przegladu byto — z
braku zywszych emociji artystycznych — wy-
szukiwanie dobrych stron: spektakli, inten-
cji, wysitkbw, zamierzeh. Zadanie okazalo
sie trudne.

Na inauguracje festiwalu — uroczysts, z
przeméwieniami — wybrano spektakl pt.
Wesofy oszust Teatru Mascharabos z Uz-
bekistanu. Zenujgco nieudolny, tandetny,
przegadany, zaskakujacy zupeinym bra-
kiem estetycznego wyrazu i nieporad-
no$cig zarbwno animacji (pacynki), jak i
dziatah w zywym planie. Przedstawienie
pozbawione rytmu i porzgdku, niemitosier-
nie diugie, w ktérym ruch nie znaczy, mu-
zyka i Swiatlo nie znacza, dekoracje
niczemu nie stuza. A jednak w finale sala
trzesta sie od oklaskéw.

Artystycznych nieporozumienh byto w Mis-
telbach wiecej. Zle wypadly realizacje wiel-
kich literackich tematéw. Romea i Julii
(Teatr z Krasnojarska) i Ramayany (Akade-
mia Sztuki George’a Enescu, Rumunia) nie
dato sie oglada¢, a zwtaszcza stuchat¢ ze
wzgledu na symultaniczne niemieckie tu-
maczenie tekstébw. Dyskretny gtos z mikro-
fonu, czasem silacy sie na ekspresje i
cieniowanie emocji, rozbijat nawet lepsze —
nieliczne — momenty obydwu widowisk.
Shakespeare — poza tym, ze nie najlepiej
czut sie w rytmie rocka — byt po prostu nud-
ny. Na dodatek kompromitowat lalki (obec-
ne w wielkim pomieszaniu gatunkéw) —
martwe, wnoszone na scene jak sprzety,
niepotrzebne, bezradne wobec cigzaru dia-
logbw. Z teatralnej opowiesci o losach Ra-
my zapamigtatam natomiast anachroniczna
posta¢ starszej pani w rébzowym sari, ktéra
kilkakrotnie przeciskata sie przed pierw-
szym rzedem krzeset na widowni, wygta-
szajgc fragmenty tekstu. Na scenie lalki —
kukly blyszczace ztotem, kolorowe, podda-
ne jednostajnemu ruchowi, cierpliwie po-
zwalaty wbija¢ w siebie strzaly — jedna za
drugg. Na chwile tylko pompa ,inscenizacyj-
nosci” ustapita prostocie. Umownie wyob-
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razono las: na tle powigzanych u dotu ko-
tar przesunely sie -~ uniesione na
drazkach — ptaszki, rogi jelenia, trgba i u-
szy stonia. Widownia, dotad sztywna i
przyttoczona, zareagowata wybuchami ra-
dosci.

Gdyby na festiwalu w Mistelbach przy-
znawano nagrody, to szczegbine
wyréznienie nalezatoby sie bez watpienia
spektaklowi Zabdjca smoka i stuzgca pani
Blahas wg Rilkego, ktéry przedstawit
Christoph Bochdansky (Austria).
Wyrbznienie za odwage prezentowania
bezdyskusyjnej i bezwstydnej szmiry. Oto
fakty: na scenie powaznego teatralnego
przegladu (International Puppentage jest
najwiekszym i jedynym liczacym sie w
Austrii festiwalem lalkowym) przez kilka-
dziesiat minut tafnczy aktorka nie majaca
pojecia o taficu i ruchu scenicznym. Po-
zbawiona poczucia rytmu, gracji i na do-
datek wyobraZzni. Towarzyszy jej aktor
czotgajacy sie po podtodze, rozrzucajacy
jakie$ przedmioty, opowiadajacy jaka$
historie — kompletnie nieczytelna. Oto rze-
czywisto$6, ktérej nie ma. Teatr, ktéry nie
istnieje, choéby najlepiej pisano o nim w
programach miedzynarodowych festiwali.

Po rozprawieniu sie z najbardziej
draznigcymi propozycjiami festiwalu i prze-
chodzgc do porzadku dziennego nad pre-
zentacjami przecietnymi i nijakimi, pora
oddaé sprawiedliwo$¢ wydarzeniom cieka-
wym. Byto ich kilka. Teatr ,Strings attached”
z Nowej Zeilandii przywiézt do Mistelbach
zwarte dopracowane w szczeg6tach Yes.
Spektakl zaczyna sie spojrzeniem outside-
ra. Aktor siedzi wéréd nas, w pierwszym
rzgdzie widowni, przyglada sie dtuga chwile
intrygujacej, cho¢ skromnej dekoracji. Na
scenie tylko czarna skrzynka, na pod-
wyzszeniu, wypetniona piaskiem, z ktérego
sterczg skrzydfa i ptasie n6zki. Teatr Nor-
berta Hausberga jest teatrem jednego akto-
ra — zarazem rezysera, scenografa,
producenta. Norbert Hausberg powotuje
swéj teatr do zycia prostym gestem od-
ciecia sie od naszej — widzéw — rzeczywis-
toSci. Wstaje, zrzuca marynarke i buty,
budzac matg sensacje, wchodzi na sceng.
Z piasku wygrzebuje niewielkg, drewniang
lalke swojego bohatera. A raczej bohater
wygrzebuje sie sam. Animacja jest precy-
zyjna i przekonywajaca — przy catej swej ot-
wartosci. Giéwka prowadzona uchwytem,
dionie lalki — bezpoSrednio dforimi aktora.
Przedstawienie rozgrywa sie bez stow,
sprawnie, dowcipnie, rytmicznie. Szybko
pojawia sie bialy krzyz ustawiony naprzeciw
drewnianego klocka kolorowego wojownika.
Czlowieczek grabiami porzadkuje teren, z
podréznego worka wyciaga malerkie
zwierzatka — plastykowe zabawki: dinozau-
ra, owce, krowe. Jego mikroSwiat zamkniety
na samotnej wyspie, planecie, w dzieciecej
piaskownicy nawiedzajg kataklizmy —
natretne puszki po coli, latajgcy dywan z e-
kipg Japoriczykdw uzbrojonych w aparat fo-
tograficzny, ptaki, demony. Maty
czlowieczek pakuje swojg rzeczywisto$¢ z
powrotem do worka, nieruchomieje na brze-
gu piaskowej géry. Norbert Hausberg wraca
na miejsce w pierwszym rzedzie krzeset. Po
spektaklu — przyjmujac zastuzone gratulacje
— wyjasnia, ze sens jego teatralnej wizji naj-

lepiej, zaskakujaco r6znie interpretujg i
precyzujga w licznych komentarzach sami
widzowie. Od nich dowiaduje sie naj-
wigcej — o sobie.

Wielkg sympatig publiczno$ci cieszyt
sie w Mistelbach spektakl — kilkakrotnie
powtarzany — Divadla na dlani z Pragi.
Wspaniata zabawa w teatr, z udziatem
dwéch  znakomitych aktorbw  odgry-
wajacych historie Kota w Butach. W
przedstawieniu dominowat zywiot aktor-
ski, czasem wspomagany elementami lal-
kowymi (kukty Kréla, Ksiezniczki i Ztego
Czarodzieja). Funkcjonaing dekoracje sta-
nowit mobilny, drewniany wéz ozna-
czajgcy wszystkie potrzebne miejsca
akcji. Ten typ widowiska — dynamicznego,
z piosenkami, z wcigganiem widzéw do
wspbinej zabawy, z wdzigczng, choé dru-
goplanowag obecnoscig lalek, mozna
czesto ogladac¢ w teatrach czeskich.

Skuteczng przeciwwage dia teatralnej o-
powiesci o najstynniejszym z kotdw stanowit
spektakl niemieckiego Teatru Laboratorium:
Trzy brzdgce — czyli niewiarygodne przygo-
dy szczura, myszy i chomika. Nowy Jork, ki-
no. Prosta, oczywista rama kurtyny
ozdobiona $wiecacymi lampkami, czerwone
oparcia foteli, automat telefoniczny, wie-
szak. Bandycka trbjka zyje gtéwnie z
malych napadéw na kinowy automat do
sprzedazy pop-cornu. Znajg $wiat z zycia
gwiazd ekranu. Pewnego dnia decydujg sie
na wielki skok na sklep z serami... Pacynki -
sg w tym przedstawieniu ,jak zywe” — bar-
dzo $mieszne i wiarygodne. Upozowane na
bohateréw policyjnego serialu. Animacja
wysokiej, profesjonalnej préby. Konsekwen-
tnie, jasno zakomponowana przestrzen. To
wszystko niezaprzeczalne atrybuty dobrego
przedstawienia.

| jeszcze jedno, warte wyr6znienia wido-
wisko: Nocne historie lub kazdy ma demo-
ny, na ktére zastuguje — bardzo mroczne,
apokaliptyczne, opakowane czarnym plasti-
kiem. Frank Soehnle — twérca Figuren-The-
ater Tubingen — autor, wspoéirezyser i
odtwérca Nocnych historii stworzyt ten
spektakl jako teatralny hotd pamigci Maxa
Jacoba ,przyjaciela Picassa, Zyda, homo-
seksualisty, krytyka sztuki, sprzedawcy, ast-
rologa, furtiana w klasztorze, ktéry zginat we
francuskim obozie koncentracyjnym”. Tyle
informacje o bohaterze z festiwalowego
programu. Na scenie — aktor samotny i osa-
czony obsesjami i przedmiotami — samotny
i osaczony cziowiek. Napigcie przypo-
minajace klimat teatru Jézefa Szajny. W
szybkich odstonach — migawkach rozswiet-
lonych uje¢ przesuwajg sie obrazy cywiliza-
cji $mierci, ceremonie okruciefstw, ptaszcz
bez cztowieka, cztowiek bez glowy, swasty-
ki, cztowiek z walizkg — podrézny bez wias-
nego miejsca na ziemi. Niespodziewanie
pieckna animacyjna scena: z inspiracji
krzyza, z roztozonych ramion wyfania si¢ —
staje wiotka wysmukia figura o delikatnych
dioniach.

Trudno w tak hermetycznej rzeczywis-
tosci szukaé historii jasnej, opowiedzianej
od poczatku do korica. W pamieci pozo-
stajg sygnaly, natrectwo powtbrzeh, nie
wypowiedziane oskarzenia i idee. Podob-
nie rzecz ma sie z festiwalami: zapisywac
udaje sie tylko ich momenty.



ezyk esperanto zostat stworzony i za-

prezentowany $wiatu przez dr Ludwika
Zamenhofa z Warszawy ponad 100 lat te-
mu, w 1887 r. Od tego czasu mimo okresow
przeSladowanh przez systemy totalitarne,
jezyk bardzo sig rozwinaf, zyskat adeptéw
w wielu krajach Swiata. W ciggu minionego
stulecia powstata bogata kultura esperan-
cka; literatura z thumaczen jak i oryginaina,
réznorodne czasopi$miennictwo, liczne
biblioteki.

Teatr esperancki jako no$nik kultur
rébznych narodbéw, emocjonujacy i spa-
jajacy spotecznos¢ esperancksg, ma nie-
mal tak dtugg historie jak i jezyk.
Zamenhof zdawat sobie sprawe z war-
to$ci teatru dla ruchu esperanckiego i dla-
tego do pierwszych jego ttumaczeri na
esperanto nalezy Hamlet, a takze dziela
Schillera, Goethego, Heinego, Gogola,
Szalom Alejchema i innych klasykéw. An-
toni Grabowski, przyjaciel twércy espe-
ranto, udostepnit $wiatu poprzez ten jezyk
wybitne dzieta polskich romantykéw, w
tym Mazepe J. Stowackiego, ktérg mogli
podziwiaé uczestnicy Swiatowego Kong-
resu Esperantystow w 1912 r. w Krakowie
w $wietnym wykonaniu aktoréw krakow-
skich i rezyserii L. Solskiego. Na tym sa-
mym kongresie arty$ci Opery Lwowskiej
zaprezentowali Halke Moniuszki réwniez
w tlumaczeniu Grabowskiego. Byt to wiel-
ki sukces polskiej kultury.

Historia esperanckiego teatru jest zdu-
miewajaco barwna i r6znorodna. Znalazia
ona odzwierciedlenie w monograficznym
opracowaniu nizej podpisanej, wydanym w
jezyku esperanto w Niemczech, w 1990 .

Esperanto i $wiat lalek.

Zwiazki teatréw lalkowych z esperan-
tem sg diugie i znaczgce. Znamienne, ze
juz w 1905 r. na pare miesiecy przed
| Swiatowym Kongresem Esperantystéw
w Boulogne sur Mer, we Francji, gdzie
grano sztuki Moliera i Labicha w jezyku
miedzynarodowym, w Lyonie 2 lutego te-
goz roku, miejscowi esperanty$ci w lokalu
~Amikaro Esperantista” (Przyjaciele Espe-
ranta) obejrzeli spektakl lalkowy w jezyku
esperanto noszacy tytut: La malfelicoj de
Ginjolo (Nieszczescia Guignola) wg sztuki
napisanej przez trzech miejscowych
dziataczy esperanckich. Przedstawienie
zostato entuzjastycznie przyjete. Pisata o
nim prasa lokalna i esperancka. Skionito
to jej autorbw do napisania dalszych pe-
rypetii bohatera. Sztuka nosita tytut La
Slosilo perdita (Zgubiony klucz). Przedsta-
wienie odbyto sie 11 maja i znéw zostato
gorgco przyjete przez publicznosé. Za-
chowaty si¢ rekopisy sztuk tych bardzo
zabawnych i zapewne pierwszych przed-
stawien lalkowych w esperanto.

Inne, znane z wczesnego okresu, lalko-
we przedstawienie w esperanto odbyto
sie w Teatrze Marionetek w Antwerpii, w
1914 r. Podczas spektakiu miejscowi es-
perantySci i zaproszeni go$cie obejrzeli
dwie sztuki: La barbiro de Sevilla (Cyrulik
Sewilski) wg Beaumarchais’go i Tri rifu-
gintoj (Trzej zbiegowie) nieznanego auto-
ra. Spektakl obejrzato 500 oséb!

W okresie miedzywojennym w nie-
ktérych klubach esperanckich byly cza-
sem przygotowywane przedstawienia
lalkowe, ale dopiero po Il wojnie $wiato-
wej, w latach 60-tych esperancki teatr lal-
kowy zaczat odgrywaé wigksza role.
Poczatek dato przedstawienie Dziewczyn-
ki z zapatkami H. Ch. Andersena zapre-
zentowane przez Budapesztanski Teatr
Lalek na 51 Swiatowym Kongresie Espe-

Esperanto
| teatr lalkowy

Zofia Banet-Fornalowa

rantystéw w 1966 r. w Budapeszcie. War-
to zaznaczy¢, ze istnieje 4-tomowe wyda-
nie bajek Andersena w jezyku esperanto
w ttumaczeniu dr Zamenhofa.

Od tej pory niemal na wszystkich corocz-
nych $wiatowych kongresach teatry lalkkowe
z wielu krajéw prezentujg swoje spektakle,
w tym i polskie. Teatr ,Rabcio” pokazat w
Sztokholmie, na 65 Swiatowym Kongresie
w 1980 Zwyrtafe muzykanta Jana Wilkow-
skiego, a w Warszawie w 1987 Co wam po-
wiem, to wam powiem Macieja T. Tondery i
Czerwong czapeczke Hanny Januszewskiej
na 72 Jubileuszowym Kongresie z okazji
100-lecia esperanta. W rok pézniej, na 73,
w Rotterdamie, Biatostocki Teatr Lalek za-
prezentowat Dekameron wg Boccaccia. Po-
nadto niektére polskie teatry lalkowe, na
zaproszenie esperantystéw uzyskaly mozli-
wo$¢ zaprezentowania swoich spektakli es-
peranckich w kilku krajach. Teatr ,Marcinek”
z Poznania z Hefajstosem Anny Swirsz-
czyhiskiej odbyt tournée po Danii w 1971,
Teatr ,Arlekin” z todzi pokazat Ule z Ib Ja-
na Wilkowskiego w Jugostawii w 1975, a
.Rabcio” w 1988 zaprezentowat podczas
dwutygodniowego tournée po Danii Zwyr-
tafe muzykantai Czerwong czapeczke.

Wiele sukces6w odniosty polskie teatry
lalkowe na Migdzynarodowym Festiwalu
Teatréw Lalkowych (PIF) zainicjowanym
przez esperantystow w Zagrzebiu w 1968 r.
W poczatkowych latach, 1968-73, prezen-
towane byly tu tylko spektakle w esperan-
to. Potem nastgpito poszerzenie imprezy;
w Sekcji A byly prezentowane przedsta-
wienia w jezyku esperanto, a w Sekcji B
w jezykach narodowych. W 1992 festiwal
obchodzit swéj jubileusz. Niestety toczaca
sie wojna na terenie bylej Jugostawii
znaczgco zawezita te impreze — w ciggu
dwéch ostatnich lat, mimo ze nadal orga-
nizatorami s esperanty$ci, ani jeden
zesp6t nie grat w jezyku esperanto.

Zespoly z Polski czesto prezentowaty
sie na PIF-ach, poczgwszy od 1969 r.,
zbierajac mase gtéwnych nagréd zespoto-
wych, a takze indywidualnych. Za spek-
takle w jezyku polskim gtéwne nagrody
otrzymaty m.in. Teatr ,Tecza” ze Stupska
za przedstawienie Od Polski $piewanie w
1974 i Wroctawski Teatr Lalek za Gyubala
Wahazaraw 1987.

Jednak najwiekszg iloScig nagréd zo-
staly wyr6znione zespoly prezentujace
swoje spektakle po esperancku. Gtéwne
nagrody otrzymaty: ,Marcinek” z Poznania
za Hefajstosa (1971 — gtébwna nagroda
Festiwalu), Tygrysigtko (1977 — | nagroda
oraz nagroda jury dziecigcego X Jubileu-
szowego PIF-u), ,Kacperek” z Rzeszowa
za Ksigcia Portugalii (1977), ,Rabcio” za
Czerwong czapeczke (1986) i Zwyrtafe
muzykanta (1979), ,Arlekin” z todzi za
Ule z Ib (1975), ,Banialuka” z Bielska-
-Biatej za Kowala (1976), ,Baj Pomorski”
z Torunia za Paluszka (1988).

Réznorodne, bardzo znaczace nagrody
za rezyserig, lalki muzyke, scenografie,

wzorowe postugiwanie sie esperantem
otrzymaty teatry: ,Groteska” z Krakowa,
,Lalka” z Warszawy, ,H.Ch. Andersena” z
Lublina, ,Teatr Lalki i Aktora” z Wroctawia
i wiele innych. Wielu aktoréw otrzymato
indywidualne nagrody. Nalezg do nich: Irena
Jozefiak, Andrzej Dziedziul, Zofia Jaremo-
wa, Teresa Sawicka, Pawet Stojewski, Jo-
anna Nord, Jan Fomal, Jbzef Frejmont,
Ryszard Szetela, Teresa Sreberska.

Polscy rezyserzy: Wilkowski, Tondera,
Rau, Hejno, Wieczorkiewicz i wielu innych
zyskato za swoje spektakie najwyzsze uz-
nanie.

Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Lalko-
wych — PIF byt wysoko notowany przez U-
NIMA. Jej przewodniczacy dr Henryk
Jurkowski brat udziat w jego pracach, wie-
lokrotnie przewodniczac jury. W swoich wy-
powiedziach wysoko oceniat esperanto jako
no$nika wartoSci kulturalnych, wspotgranie
przestania jezyka migdzynarodowego z
tym, kt6ry niesie $wiat teatru lalek.

Teatry lalkowe gteboko zakorzenity sig
w pejzazu kulturainym esperanta, chodzi
o to, aby nie zaprzepa$ci¢ jego osiagnieé.
W zwiazku z przediuzajgca sie wojng na
terenie dawnej Jugostawii nie istniejg wa-
runki dla twérczej kontynuacji. Stad prze-
wodniczacy PIF, do 1990 — Zlatko Tisljar
— zainicjowat nowy festiwal lalkowy w
sgsiedniej Austrii, Klagenfurcie: Klagen-
furta Pupteatra Festivalo. | odbyt sie w
dniach od 31 lipca do 4 sierpnia 1992. U-
dziat wzieto 15 teatrébw z réznych krajéw,
w tym 2 z Japonii. Pie¢ zespotéw gralo w
jezyku esperanto. Wéréd nich znalazt sig

laski Teatr Lalki i Aktora z Katowic.
Zesp6t zaprezentowat przedstawienie:
Jak zdobyc¢ korzec ziota, czyli beze-
ceristwa pana Klausa Waldemara Zysz-
kiewicza, na motywach Andersena, w
rezyserii Macieja K. Tondery. | znéw suk-
ces! Zespotowi w skiadzie aktorskim Bo-
gustawa Jaremowicz, Piotr Gabriel, Piotr
Janiszewski i Marek Wit zostata przyzna-
na | nagroda jezykowa — jest to naj-
wyzsza nagroda dla zespotéw grajgcych
w jezyku esperanto. Wielka to satysfakcja
dla wszystkich twércéw spektaklu. Warto
zaznaczy¢, ze zesp6t po zakoficzeniu fes-
tiwalu, odpowiadajgc na inicjatywe jego
organizatoréw, przez okoto dwa tygodnie
wystepowat w obozach dla uchodzcédw z
b. Jugostawii, w ramach akcji charytatyw-
nej pod nazwa ,Szkota dla pokoju”.

Konkludujac mozna stwierdzi¢, ze teatr
lalkowy ma swoje znaczgce miejsce w
kulturze teatralnej ruchu esperanckiego,
w czym niemata rola polskich teatréw lal-
kowych. Nalezy zywié nadzieje, ze mimo
zapasci, jaka przezywa  kultura,
szczegblnie w bylych krajach socjalistycz-
nych, teatry lalkowe bedg miaty mozli-
wosé¢ dalszego rozwoju, ze nie zostanie
zaprzepaszczony, przez brak kontynuacji,
dorobek artystyczny, ze bedg one mialy
mozliwo$¢ prezentowania swojego dorob-
ku réwniez poprzez jezyk esperanto.
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Kir?\dy spogladam wstecz, kiedy przypo-
inam sobie festiwale lalkowe, w ja-
kich miatem okazje uczestniczy¢ w
ostatnich sezonach, nie moge sie nadziwic¢,
jak wysoko lokuja sig | Torufiskie Spotkania
Teatréw Lalek, ktére odbyty sie w dniach
9-16 pazdziernika 1994. Konkurencja
migdzyfestiwalowa byla i jest doprawdy
duza. Wszak mysie o Bielsku-Biatej i Opo-
lu, o poznarskim Biennale i kameralnym
festiwalu w tomzy, o ,nadbattyckiej” £odzi,
ale tez o renomowanych festiwalach w Am-
sterdamie, Banskiej Bystrzycy, Barcelonie,
Teheranie i Tolosie, ze juz nie wspomne o
lalkarskim Edynburgu — festiwalu festiwali”
w Charleville-Méziéres.

Kazdy festiwal przynosi wprawdzie nowe
doSwiadczenia, jest okazjg do intere-
sujgcych spotkaf z teatrami i artystami,
kazdy festiwal poszerza perspektywe, w ja-
kiej mozna oglgda¢ poszczegdine dziela te-
atralne, a jednak jakze czesto bywa, ze
liczymy dni do jego zakohczenia, kolejne
spektakle kwitujemy lakonicznymi wypowie-
dziami czy wrecz machnieciem reki. W To-
runiu byto inaczej. Nie sadze, by powodem
satysfakcji wszystkich uczestnikéw byta at-
mosfera miasta, cho¢ Torun jest piekny. Or-
ganizacja festiwalu byta nienaganna, ale to
tez nie jest czym$ wyjatkowym. Spektakle,
acz ciekawie dobrane, wzbudzaly przeciez
nie tylko zachwyty, ale i watpliwosci (praw-
da, ze sporadycznie!).

W Toruniu byto inaczej z kilku po-
wodoéw. Po pierwsze — byt to festiwal au-
torski. Jego pomystodawca, Czestaw
Sierko, postanowit ujawni¢ wiasny teatral-
ny gust. Zaprosit do Torunia te spektakle,
ktére sg mu bliskie. Dzieki temu wszyscy
zaproszeni mogli sie poczu¢ wyréznieni.
W konsekwencji wytworzyta sie wyjatko-
wa atmosfera wsroéd uczestnikéw, ktérzy
— wierze — znalezli co$ wspbinego, mogli
sie poczu¢ Srodowiskiem, w ktérego ist-
nienie lalkarze sami juz dawno zwatpili.

Po wtére — organizatorzy zapewnili
wszystkim widzom wyjatkowy komfort: co-
dziennie odbywaly sie¢ dwa spektakle —
potudniowy w nurcie dziecigcym i wie-
czorny dla dorostych. To byt luksus.
Miedzy przedstawieniami byto dokfadnie
tyle czasu, ile potrzeba, by odczu¢ wzma-
gajacy sie apetyt, ochote na nowe danie,
nowy spektakl. A potem znéw dyskusije i
spory — niewazne, ze przy paréwkach
badZ parbwkowe;j.

Po trzecie — na tym festiwalu nikt nie o-
czekiwat przedstawien stricte lalkowych
(no, moze prawie nikt, bo czasem odzy-
waty sie gtosy domagajace sie lalek w te-
atrze lalek). Wszyscy zgodzili sie, ze
artysta ma prawo do swobodnej wypowie-
dzi i swobodnego wyboru $rodkéw.

Po czwarte wreszcie — Torufi przywitat
lalkarzy z takag zyczliwoscig, ze musiata
udzieli¢ sie ona wszystkim. Zadaniem ak-
torébw ,Baja Pomorskiego” byto opiekowa-
nie sie kolegami z innych zespotéw. Robili
to wySmienicie. Kazdy opiekun zapowia-
dat spektakl powierzonego mu teatru. Za-
powiedzi te byty mini-spektaklami.
Najlepsze utrzymywaty sie w konwencji
zapowiadanego przedstawienia, takze w
zakresie kostiumu czy sposobu porusza-
nia sie. Bywato, ze zdezorientowani ka-
merzySci telewizyjni traktowali te scenki
jako elementy przedstawien. Panie z ad-
ministracji pilnowaty sprawnego przebiegu
spektakli. Mozna byfo spokojnie wysta-
waé w bufecie, gdyz wiadomo byto juz od
pierwszego dnia, ze zyczliwy glos ob-
wiesci: ,po drugim dzwonku, zaraz zaczy-
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o torunskich Spotkaniach Teatrow |

namy przedstawienie”. No i publiczno$¢
torunska — zyczliwa, spontaniczna i bar-
dzo gorgca. Dzieci i dorosli. Przykro byto
przyglada¢ sie widzom, stojacym w ogon-
ku do kasy, bez nadziei na kupno biletu.
Ten festiwal miat adresata. Torurh chciat
mie¢ ten festiwal i nie ogladajgc sig na ni-
kogo zorganizowat go.

Atmosfera tak bardzo udzielita sie u-
czestnikom, ze powiodta sie nawet festi-
walowa dyskusija, Srodowiskowa
dyskusja, ktérg jeszcze w ostatniej chwili
zamierzano odwotfa¢, majac w pamieci
do$wiadczenia innych festiwali.

Wszyscy opuszczali Torun z nadziejg
na spotkanie w roku przysztym, ale i z
prze$wiadczeniem, ze takie spotkania
muszg sie odbywac czesciej, w réznych
miastach. Juz dzi§ mys$li o tym Lublin i
Biatystok, i warszawska ,Lalka”, a pewnie
i ci wszyscy, ktérzy serio traktujg swoich
widzéw, i ktdérzy marza o wypromowaniu
wiasnych scen.

W Toruniu pokazano 14 przedstawien.
Nie byto wéréd nich dwéch, ktére mozna
by zestawi¢ obok siebie. Byt ,szczotko-
wo”-estradowy Koziotek Matotek i mario-
netkowy Faust z Lublina, ba$niowy
Ksigze Pipo na ludzi, lalki i instrumenty o-
raz nastrojowe Pastoratki z ludowymi, na-
iwnymi figurkami z teatru w Opoly,
widowiskowy Robinson Crusoe warszaw-
skiej ,Lalki” i ponury, maskowy Goya z
wroctawskiego ,Kalonga®, byly dwa per-
fekcyjne ,kabarety”: dziewigtnastowieczny
Ribidi, rabidi, knoll z Poznania i
wspotczesny, ,schaefferowski” Kabaret
dada z Biategostoku, iluzyjna Basri o ry-
cerzu Gotfrydzie z Torunia i statyczny, po-
etycki spektakl Spokojne wody, zagrany
w konwenciji lalek na stole przez zespét z
Getyngi (Niemcy), byta uwspéiczesniona
wersja rockowo-podwérkowego Jasia i
Maflgosi ze Szczecina i zabawa w teatr na
motywach Tygrysa Pietrka z Biategosto-
ku, wreszcie metaforyczne, ale i bardzo
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lalkowe Niedokonania z Wroctawia oraz
rodzaj uteatralizowanego stuchowiska ra-
diowego — Olbrzym teatru ,Wierszalin”.

Byty zatem rozne style, rézne konwencje
i rézne techniki. Wszystko, badZ niemal
wszystko, mieécito sie w kategorii teatru la-
lek, co dowodzi raczej pojemno$ci niz ost-
rosci gatunku. Z drugiej jednak strony
lalkkarze zawfadneli od dawna teatralnym
pograniczem, poruszajg si¢ po nim catkiem
sprawnie, cho¢ mato kto spoza $rodowiska
o tym wie. Publiczno$¢ toruhska juz wie i
pewnie podniesie poprzeczke oczekiwanh
wobec wiasnego teatru. To takze jeden z
waznych cel6w festiwalu.

ArtySci teatru lalek poszukujg wiasnych,
indywidualnych form wypowiedzi, nie czujg
sig skrepowani lalka. Korzystajg z niej, jesli
znajdg po temu powdd. | wéwczas potrafig
wzniesS¢ sie na wyzyny sztuki lalkarskiej.
Prawdziwg przyjemno$cig byto ogladanie
drugiej czesci kafkowskich Niedokonars
Wiestawa Hejny, w ktorych ozyta przestrzeh

~Basn o rycerzu Gotfrydzie”,
rez. Zdzistaw Rej, scen. Rajmund Strzelecki,
Teatr Lalki i Aktora ,Baj Pomorski” (1994)

Ponizej: ,Ribidi, rabidi, knoll”,

rez. Janusz Ryl-Krystianowski,
scen. Jacek Zagajewski,

Teatr Animacji w Poznaniu (1994)

sceny, wytonit sie tajemniczy $wiat Kafki.
Pozornie realistyczny szczegbt w dziata-
niach lalek i widzialnie, cho¢ dyskretnie,
poruszajgcych sie aktoréw (drobiazgowe
krzatanie sie wokét stotu), nabrat znacze-
nia metaforycznego. Gigbokich wrazenh
dostarczyt widzom Tadeusz Rudnicki w
Pastoratkach Czyzewskiego wg Krystiana
Kobytki, wykreowujac $wiat polskiej ludo-
wosci, smetnych pél, $piewu skowronkéw,
przy uzyciu najprostszych $rodkéw — prymi-
tywnie rzezbionych figurek jasetkowych, po-
ruszajacych sie¢ na scenie teatralnej,
bedacej zarazem stotem, oftarzem, nawet
klawiatura majestatycznych organéw. Wy-
mieni¢ tez trzeba koniecznie Lecha Choj-
nackiego, siadajacego przy stole
zastawionym pluszowymi zabawkami w Ri-
bidi, rabidi, knoll Ryla-Krystianowskiego.
Zanim sig jeszcze odezwat, zanim wykonat
pierwszy ruch, w jego oczach mozna bylo
dostrzec jaki$ ognik lalkarza, w ktérego wy-
obrazni ten Swiat przedmiotéw ozywa, za-
nim naprawde ozyje.

Kiedy jednak lalkarze nie czuja lalki, lal-
kowe przedstawienie staje sie teatralng
pomytka. Co$ takiego zdarza sie¢ nawet
dobrym zespotom, uznanym rezyserom.
LArcylalkowy” lubelski Faust, zagrany sta-
rymi marionetami na drutach, moégt sie
podobac tylko tym, ktérzy pierwszy raz wi-
dzieli teatr lalek: by¢ moze tak go sobie
wyobrazali — naiwny, sztuczny, niemrawy.
Ten sam Faust powinien jednak jeszcze
zablysna¢, cho¢ wymaga to pracy, po-
mystu i cierpliwo$ci.

Wiec moze lepiej, kiedy lalkarze nie
czujgc sie pewnie w swoim rzemio$le, szu-
kajg tego, co mogtoby przykry¢ niedostatki
warsztatowe (rezyserskie czy animacyjne) —
pomystu inscenizacyjnego, koncepcji plas-
tycznej, atrakcyjnego uktadu choreograficz-
nego, albo wrecz rezygnujg ze $rodkow
lalkowych. Przeciez lepiej jest, kiedy pow-
staje dobry spektakl teatralny niz staby
spektakl lalkowy. Zaczynam odnosi¢ wraze-
nie, e jest za duzo lalek w teatrze lalek. Za
duzo i niepotrzebnie. Zostawmy lalki tym,
ktérzy je kochaja, czujg je i umiejg z nimi
rozmawiaé.

Dobrych spektakli na szczeécie nie bra-
kuje i toruriskie spotkania potwierdzity to w
cafej peini. Kazde z pokazywanych tam
przedstawieri  zasluguie na  dugs,
szczegbtowg recenzje. W tym materiale nie
moga sie one pomiesci¢. Ale trudno po-
mina¢ perfekcyjny spektakl poznanhski Ribi-
di, rabidi, knoll Grajewskiej i Pajdaty w
rezyserii Janusza Ryla-Krystianowskiego,
spektakl przewrotny, pokazujacy zwariowa-
ny $wiat dorostych takim, jakim go postrze-
gajg dzieci, fragmentarycznie, wycinkowo,
ale w catej ostroéci i skrétowosci obrazéw.

Trudno nie wspomnie¢ przedstawienia,
ktéremu dzieci przyznaty swojg gtbwna
nagrode: Robinsona Crusoe Defoe z war-
szawskiej ,Lalki” w rezyserii Ondreja Spi-
Saka. To wielkie widowisko, w ktérym
zabraklo nieco bohatera, ale jest roz-
mach, jest swoboda, jest ucho dobrze
styszace widownie i sg pomysty. Jest to
specjalny rodzaj teatru uczestnictwa,
ktéry wciaga, angazuje, ale nie niszczy
prywatnosci widza. Mimo ze wszyscy za-
okretowalismy sie na statek kapitana Bur-
bo, mozemy odby¢ burzliwg podréz w
ukryciu, ogiadajac gdzie§ spod poktadu
przygody bohateréw. Bardzo to sobie ce-
ni¢ w spektaklu Lalki".

Torun udowodnit, ze sg dobre festiwale,
ato niemato.
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g dzieta sztuki, filmy, przedstawienia

teatralne, ktére cho¢ wybitne, z tru-
dem poddajg sie analizie, bledng w opi-
sie, tracg posmak oryginalnosci. Lecz
bywajg i takie (niekiedy nawet nie do
kofica doskonate), ktére witasnie w
oméwieniu nabierajg petnego wyrazu i ko-
lorytu. Oba warszawskie spektakle Ond-
reja SpiSaka, miodego stowackiego
rezysera z Nitry, trzeba zaliczy¢ do tej
drugiej grupy, prowokujg bowiem do
pogtebionych analiz, interpretacji i pole-
mik.

Biorgc za punkt wyjécia znane dzieta li-
terackie, SpiSak obudowat je siatkg no-
wych znaczen, zaskakujgcych skojarzef,
$miatych dygresji. | tak Robinson Crusoe
wg Defoe stat sig dla niego materiatem do
rozwazan o szeroko pojetej naturze tole-
rancji, akceptacji inno$ci, oswajania ob-
coéci. Natomiast Rudy Dzil i jego pies wg
J.R.R. Tolkiena to préba analizy ztozo-
nych relacji zycia i sztuki, odnalezienia
punktéw ich wzajemnego przenikania sie.

Oba spektakle majg wiele wspblnego,
lecz zarazem zasadniczo sie od siebie
réznig charakterem i poetykg. Paradok-
salnie bowiem traktat SpiSaka o tolerancji
jest niezwykle goracy, spontaniczny i e-
mocjonalny, natomiast jego traktat o sztu-
ce — pefen angielskiego chiodu,
wyrafinowanej elegancji i wyrozumowanej
fantazji. W obu przypadkach rezyser pro-
ponuje dzieciecej publicznoéci swojego
rodzaju teatralng zabawe, zapraszajac do
wspétkreacji przedstawienia. W Robinso-
nie bedzie to zabawa w aktoréw, w ktérej
publiczno§¢ ma do odegrania role towa-
rzyszy Robinsona — wilkbw morskich, a
po zatonigciu statku — samego morza.
Za$ w Rudym Dzilu, adresowanym do
starszych dzieci, jest to zabawa w kon-
wencje. Tutaj widzowie peinig bardziej
bierng role — koneserbw sztuki, zwie-
dzajgcych niezwykta wystawe. Spory
margines improwizacji sprawia, ze za
kazdym razem spektakle kreowane sg
niejako od nowa, zaleznie od wieku i
wrazliwo$ci widowni.

W Robinsonie werbunek $miatkéw do
niebezpiecznego rejsu rozpoczyna sie juz
w foyer, gdzie w malowniczych strojach
przechadzajg si¢ stare marynarskie wygi,
snujgc morskie opowiesci, za§ w szkla-
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nych gablotach stojg pomniki nieustraszo-
nych zeglarzy. Juz po chwili ochotnikéw
jest caty legion, a przenikliwe,Ahoj!” Kapi-
tana-kuternogi wytrgca z letargu nawet
kamiennne posagi, ktére pospiesznie
dotaczajg do zatogi.

Wszyscy okretujg sie na...widowni,
posrodku ktérej rozcigga sie drewniany
poktad z kotem sterowniczym i topoczacy-
mi zaglami. Jeszcze tylko Bosman rozda
wiosta $wiezo upieczonym majtkom, jesz-
cze zamusziruje sie ostatni maruder —
Robinson i rozpocznie sie Wielkie Zeglo-
wanie. Kres tego zeglowania jest niestety
wiadomy, a miejsce na bezludnej wyspie
— tylko jedno. Pograzonej w btekitnych
odmetach reszcie kilkusetosobowej zatogi
pozostanie wigec od tej chwili gra¢ jedynie
role morza.

| tak rozpoczyna sie Wielkie Oswaja-
nie. Najpierw bedzie to oswajanie groznej
wody, by oddata Robinsonowi jego doby-
tek. Morskie fale szybko dadza sie obtas-
kawi¢ i zwr6cg mu wszystko, o co prosi —
paciorki dla tubylcéw i Robinsonowe za-
bawki z dziecifstwa, ktére stang sie ko-
lebkg jego nowego domu. Potem
przyjdzie czas na oswajanie wyspy.

,Robinson Crusoe”, Leszek Filipowicz,
Michat Burbo, Piotr Tworek (marynarze)

L,Audy DZzil i jego pies”,
Wojciech Stupiriski (Olbrzym),
Roman Holc (wies),

Leszek Filipowicz (Pies)

Poczatkowo Robinson sprébuje przezwy-
ciezy¢ jej obcoé¢, nadajgc zjawiskom i
nieznanym zwierzgtormn znajome nazwy.
W Storcu widzi obraz Matki, w Ksigzycu —
Ojca, w Palmie Kokosowej — Kapitana, w
Papudze — Bosmana. Powoli jednak Ro-
binson uczy sie wyspy, a wyspa uczy sie
Robinsona. Ostateczne  pojednanie
nastgpi przez sfere dzwiekéw — odgtosy
dzungli stopniowo przeobraza sie w melo-
die intonowanego przez Robinsona dwor-
skiego madrygatu.

W koncu przychodzi czas na oswojenie
cztowieka, czyli Pietaszki(!), ktéra niespo-



dziewanie pojawia sie na wyspie. Tutaj
niezastgpiony okaze sie taniec. Rytuaine
podrygiwanie Pigtaszki w przedziwny
sposéb zespoli sie z menuetowymi figura-
mi Robinsona, ktéry z ta chwilg odnajdzie
wreszcie swoj dom. | juz go nie opusci,
nawet gdy do wyspy przybije angielski
frachtowiec.

Catkowicie odmienny w poetyce i tem-
peraturze emocjonalnej od granego w zy-
wym planie Robinsona jest Rudy DZzil,
zdumiewajacy bogactwem $rodkéw i form
animacji. Obok aktoréw, lalek i masek
wystepujg tu bowiem fragmenty scenog-
rafii jak dom, patac czy wie§, a nawet cate
pejzaze i krajobrazy. Lecz o ile $wiat Ro-
binsona peten jest zywiotowej spontanicz-
nosci, to mikrokosmos Dzila jest
precyzyjnie uporzadkowany. Rzadzag w
nim zelazne reguty konwengc;ji, ktére zmie-
niajg Tolkienowska basn w serie zywych
obrazéw, malowanych na scenie przy po-
mocy efektownych technik filmowych i te-
lewizyjnych jak stopklatki, obrazy w
zwolnionym tempie czy replaye.

Oto scena przeobraza sie w niezwyktg
galerie obrazéw, dokumentujacych burz-
liwg historie Matego Krélestwa. Za$ prze-
wodniczkg widzéw po tej basniowej
wystawie jest nawiedzona pani kustosz,
ktéra moca swej wyobrazni potrafi owe
obrazy ozywi€. Poruszeni sitg tworczej
sugestii bohaterowie — malowani chitopi,
rycerze, zwierzeta, a nawet pejzaze, raz
po raz przekraczajg ramy obrazéw, by sie
przekonag, co jest po drugiej stronie. Owg
ptynng granice miedzy zyciem a sztuka
przekracza réwniez pani  kustosz,
wchodzac w gtab niektorych obrazéw, by
ingerowac w ich temat i kompozycje.

W tym $wiecie wszystko jest mozliwe. O-
to na oczach widzéw rozgrywa sie drama-
tyczna walka Dzla z Olbrzymem i ze
Smokiem, za$ chciwy krol wraz tchérzliwym
rycerstwem zostajg wygnani poza granice
panstwa i poza..ramy obrazu. To wtasnie
nieustanne przekraczanie i obustronne na-
ruszanie granic sztuki i zycia staje sie
gtowng zasadg dramaturgiczng spektakiu.
Zasadg niestety nie w peini wykorzystana,
Wychodzac ze swoich ram na widownie
basniowi bohaterowie tracg bowiem w
duzym stopniu swa osobowos¢ i koloryt,
stajg sie zbyt jednowymiarowi, zbyt mato
majg do powiedzenia podekscytowanej
publicznos$ci.

O ilez bardziej przekonujaca jest pani
Kustosz, ktéra przekraczajgc ramy obrazu
staje sig¢ swoistym medium, animujacym
malowany $wiat Matego Krélestwa i inge-
rujgcym w jego losy. ,Kto teraz bedzie
krélem?” — pytaja przestraszeni wiasnym
zwycigstwem Dzil, Pies, Olbrzym i Smok.
Z ktopotéw wybawia ich wtasnie pani kus-
tosz, ktéra przekracza granice sztuki, by
na nowo rozdzieli¢ basniowe role. Tym ra-
zem dzielny Dzil bedzie zgdnym ziota
krélem, wierny Pies — dzielnym Dzilem,
tchorzliwy Olbrzym — wiernym psem,
poczciwe chiopstwo — ptochliwym rycerst-
wem, za$ dobroduszny Smok — poczci-
wym chiopstwem. By koto sig zamkneto,
wygnani poza ramy obrazu Krél wraz z
Rycerstwem powinni do niego powréci¢
pod postaciami Smoka i Olbrzyma. Lecz
to rezyser pozostawia juz wyobrazni
widz6w, bo i widzowie odgrywajg w tym

spektaklu role swoistego medium, ani-
mujacego ba$niowg rzeczywisto$¢.

Ta wiaénie idea totalnej zmiennosci —
ptynnych form, niestabilnych tozsamosci,

przenikalnych granic, jest Spisakowi
szczegdlnie bliska. Mozna jg przesledzi¢
w Robinsonie, gdzie Matka staje sie
Storficem, odgtosy dzungli — melodig mad-
rygatu, a kaskada stukotébw, pogloséw i
po$wistéw — pluskiem ulewnego deszczu.
Jeszcze wyrazniejsza jest w Dzilu, gdzie
jeden aktor odgrywa zarazem role poje-
dynczego rycerza i catego rycerstwa, inny
za$ — chtopa, chiopstwa i...catej wioski z
zabudowaniami i ko$ciotem po$rodku.

Generalng zasadg obu spektakli SpiSaka
jest peina, zaskakujgca fantazjg i skrétem
myslowym metaforyzacja $wiata przedsta-
wionego. W Robinsonie przejawia sie ona
zwlaszcza w szczegoinej urodzie dzwieko-
wej spektaklu. Bowiem stukoty, szmery i
pluski sg tu — obok piosenek Wojciecha
Szelachowskiego i muzyki Krzysztofa
Dziermy — podstawowym elementem bu-
dujacym dramaturgie. Bardzo wyraZzna jest
ona takze w warstwie choreograficznej,
ruch sceniczny i taniec stajg sie tu no$ni-
kiem nowych znaczen, jak np. w scenie
wspobinego plgsania, czyli bratania si¢ Ro-
binsona z Pigtaszka.

Lecz o ile w Robinsonie 6w zmetafory-
zowany $Swiat przesycony jest bardzo sil-
nie pierwiastkiem lirycznym, poetyckim, o
tyle dominanta Dzila jest dyskretny,
przewrotny, iscie angielski humor, ktéry
wyrasta na autonomicznego bohatera.
Nasycona jest nim petna paradokséow
scenografia lvana Hudaka, gdzie dom
Dzila z krowami na dachu jest zarazem
polem i zagroda, a krélewski tron — jedno-
czeSnie miastem, patacem i maching
obleznicza. Ten podskérny humor, obili-
czony raczej na peten refleksji uSmiech
niz na huraganowy $miech, przebija takze
z postaci bohateréw — indywidualnych i
zbiorowych zarazem, jak wspomniany ry-
cerz — rycerstwo czy chiop — wioska. Lecz
jego najbardziej efektownym no$nikiem
jest znbw choreografia i niezwykle precy-
zyjny ruch sceniczny. By poprzesta¢ tylko

na kilku przyktadach: wspélny, meski ta-
niec Dzila ,przyodzianego” w dom, Psa o-
dzianego w bude i chlopa wraz z wioskg;
prowadzona w zwolnionym tempie walka
Kréla i Rycerstwa z Olbrzymem i Smo-
kiem; replay zwyciestwa Dzila nad Smo-
kiem czy wedréwka Dzila do smoczej
groty z ,wedrujacymi” w przeciwng strone
na pierwszym planie pag6rkami i wioska-
mi.

Swiat stworzony przez Ondreja Spisaka
zadziwia bogactwem form, dZwiekéw i
gestéw. Nietatwo taki $wiat powotaé do sce-
nicznego zycia. Nalezy wiec doceni¢ pre-
cyzjg, profesjonalizm i kreatywno$¢ zespotu
Teatru Lalka”, ktéry tego dokonat. Zwracajg
uwage: Wojciech Patecki — peten mio-
dzierczego idealizmu Robinson i niezwykle
ruchliwy, mimo swojej poteznej postury,
Smok; Leszek Filipowicz — sugestywny ja-
ko srogi Bosman i wierny Pies; Piotr Tworek
— pefen komizmu w roli tchérzliwego Rycer-
stwa; Roman Holc — bardzo wszechstronny
w wielopostaciowej roli chiopa, chtopstwa i
wsi; Beata Perzyna — przekonujaca jako na-
wiedzona pani kustosz; Katarzyna Softan —
peina ciepta jako Matka i Stonce; Michat
Burbo — jako budzacy respekt Kapitan (nie-
co mniej przekonujacy jako Dzil); wreszcie
Wojciech Stupiriski — peten gracji Olbrzym.

Oba warszawskie spektakle przedsta-
wiajg Ondreja SpiSaka jako twoérce niespo-
kojnego i poszukujacego. Uderza w nich
wielopietrowo$¢ rezyserskiej koncepcji oraz
niezwykte bogactwo, nieomal rozrzutno$¢
pomystéw inscenizacyjnych. To  wiaénie
sprawito, ze spektakle SpiSaka mocno wpi-
saly sie juz w pejzaz polskiego teatru lalek.

Robinson Crusoe wg Daniela Defoe; adaptacia,
inscenizacja i rezyseria: Ondrej Spisak; scenog-
rafia: FrantiSek Liptak; muzyka: Krzysztof Dzier-
ma; piosenki: Wojciech Szelachowski; Teatr
,Lalka". Premiera: luty 1994.

Rudy Dzil i jego pies wg J.R.R. Tolkiena;
przektad: Maria Skibniewska; adaptacja, insce-
nizacja i rezyseria: Ondrej SpiSak; scenografia:
ivan Hudak; muzyka: Kwartet Jorgi; Teatr ,Lal-
ka". Premiera: grudzier 1994.
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Stara szopka
jak nowa

Barbara Hirsz

LLédowa szopka polska grana w
mzyhskim Teatrze Lalek zdobywa
widza swoim bezpo$rednim i szczerym
prezentowaniem widowiska ludowego.
Takie przedstawienie mogtoby powsta¢ w
gronie wspétczesnych wiejskich
kolednikow, gdyby otrzymali tekst Henry-
ka Jurkowskiego i umieli robi¢ z drewna,
kija, weilny i szmatek takie cuda cuderika
jak Rajmund Strzelecki.

Do matej teatralnej sali wchodzi grupa
aktoréw ubranych w proste wiejskie stroje
i zaczyna chwali¢ Pana $piewem i gra-
niem. Kreci sie betlejemska gwiazda, bo-
cian wybija rytm drewnianym dziobem. W
rozépiewanym chérze $wietnie radzi so-
bie niedZwiedz w kostiumie z fatanego
worka — nic dziwnego, w wigilijng noc
zwierzeta odzyskuja glos, by opowiadaé
dzieciom o narodzinach Jezusa. Z wyso-
kiego kija spoziera turof i pilnuje, by his-
toria prezentowana w 1994 roku byta
taka, jak ta przekazana przez jego roga-
tych przodkéw i dalekiego kuzyna osiotka,
ktérego gtowe widaé w zawieszonej na
szyi najmiodszego kolednika papierowej
szopce z rodzing $wietg i trzema krélami.

Kolednicy przymawiajg sie o ,szczodra-
ki" i aranzujg scenke dla kukietek. Na
drewnianych palach opierajg parawan z
ptotna workowego. Nad nim ustawiajg
,dom”, na ktéry skiladajg sie dwa kije i
strzecha z matych wigzek zboza. Pod
strzechg zawieszone dwie kotary. Nie-
bieska symbolizuje dobro, na jej tle poka-
zywana bedzie rodzina $wigta. Czerwona
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to zto, wtasciwe tto dla Heroda. Rozsu-
nigte kotary oznacza¢ beda czelusé pie-
kielna, w ktérej panuje Lucyfer.
Tymczasem akordeonista juz rozsiadt sie
wygodnie, bo czeka go przygrywanie do
opowiesci jak glob ziemski diugiej i szero-
kiej, jak niebo wysokiej, jak piekto gtebo-
kiej. A biorg w niej udziat postaci znane z
Ewangelii, popularni bohaterowie bajek i
,080by wziete z Zzycia”. Pod skromng
polskg strzechg rozgrywa sie metafizycz-
na walka dobra ze zlem, przedstawiona z
odpowiednig doza wiary, ironii i ciepta dla
corocznej wigilijnej opowiesci.

Wszystko tutaj jest na miare wyobrazni
i mozliwo$ci wiejskich artystéw. Ale jest to
miara stosowana przewrotnie. Scenograf
Rajmund Strzelecki nie stylizuje, ale ak-
centuje swojg wiedze i swoj stosunek do

tego co ludowe. Proponuje autorska
wersje wiejskiej kukietki. Polskg lalke na
patyku robi po prostu z nieostruganych
patykéw i gtowy modelowanej diutem w
drewnie. Patyki okreca kawatkami mate-
riatu, wetny i skéry — tak powstaje korpus
lalki, niekiedy dla wzmocnienia obwigzany
po wierzchu sznurkiem. W plastyce posta-
ci taczy ,naiwno$¢” efektu z syntety-
zujacym uproszczeniem. Jego aniot
przypomina motyla: ma mata gtéwke przy-
mocowang do patyka owinietego tiulem i
tiulowe skrzydta. Diabet — jak przystato na
piekielnego rozrabiake — ma osmalong
ogniem gtowe z wywieszonym jezykiem,
a tutéw i ramiona tworzg czerwone gatga-
ny zwisajgce swobodnie i podkre$lajace
jego szybkie ruchy. Czarownice mozna
rozpozna¢ po krogulczym nosie, miotle i
powiewajgcych przy kazdym geScie pas-
kach czerwonego i czarnego materiatu
przywigazanych do patykowego stelaza.
Obliczu Marii reka ,naiwnego” kolednika
nadata sentymentainie piekny wyraz, a w
twarzy Jézefa podkreslita zaledwie nos i
brode; obie postaci ubrane zostaty w cen-
ny wyréb polskiej wsi — weine. Smier¢ to
wydlubana w drewnie czaszka, zebra z
patyka i kosa. Chtopi i pasterze réznig sie
bryta gtowy i tutowia uformowanego z od-
miennych materiatéw, worka, $cinek
kozucha i Inianych szmatek. Herod ma na
stelaz narzucong czerwong krolewska
materig, a dowddcy jego armii wystarczg
insygnia wojskowe i szabla. Kostiumy nie
ukrywaja zrobionego z patykéw stelazu
lalek, sznurkowych wigzan ramion i nég.
Dazenie do lapidarnego uksztattowania
szopkowych postaci idzie w parze z po-
szukiwaniem modelu czy wzoru najprost-
szej kukly.

Tak pomy$lana scenografia wnosi no-
we akcenty do tradycyjnego widowiska,
ktérego literackg podstawe stanowig teks-
ty zebrane i opracowane przez Henryka
Jurkowskiego, a muzyczng oprawe
ogoélnopolskie czy tez regionalne koledy
oraz popularne melodie wyszukane przez
Bogumita Pasternaka. Rezyser Stanistaw
Ochmariski oraz aktorzy Beata Antoniuk,
Marzanna Gawrych, Bogumita Wierz-
chowska-Gosk, Jacek Majok, Zbystaw
Wilczek w realizacji przedstawienia kiero-
wali sie ludowg optykg prezentacji koled i
kukietkowej akcji przeplatanej zywoplano-
wymi intermediami, w ktérych Cygan po-
pisuje sie umiejetnoScig tresowania
niedzwiedzia, a niedzwiedZ wycyganiania
pieniedzy od widzéw. Tych, ktbrzy wy-
biorg sig¢ na Ludowg szopke polskg do
tomzy uprzedzam, ze nied2wiedZ zna ak-
tualng ,stope inflacyjng’.

Ludowa szopka polska Henryka Jurkowskiego,
rez. Stanistaw Ochmanski, scen. Rajmund
Strzelecki; tomzynski Teatr Lalek.

Premiera: grudzief 1993.
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Henryk Jurkowski

rtysta staje przed wieloma wyborami.

Jeden z nich dotyczy perspektywy wi-
dzenia ludzkiego losu: juz to w jego wy-
miarze indywidualnym, juz to w jego
wymiarze zbiorowym. Ta pierwsza kon-
cepcja przewaza zaréwno w literaturze
jak i w teatrze. By¢ moze dlatego, ze i-
dentyfikacja czytelnika czy widza przebie-
ga w plaszczyznie osobistej. Czesciej
mys$limy ,ja” niz ,my”. Stad taka ogromna
waga bohateréw utworéw epickich czy
zindywidualizowanych postaci scenicz-
nych. | tylko w niektérych okresach artysci
podejmujg problemy cziowieka w ich wy-
miarze zbiorowym, rozwazajgc je jako
problemy catej ludzko$ci.

Najdawniejsze zabytki literatury nie tyl-
ko ujmujg sprawy ludzkie w tych dwéch
wymiarach, ale, jak sie zdaje, sg takze re-
zultatem zbiorowej twoérczosci. Opo-
wie$ciom zindywidualizowanym o
Gilgameszu czy Odyseuszu mozna prze-
ciwstawi¢ epopeje z dziejébw wielu na-
rodéw i pokolerh jak Mahabharata i lliada.
Nie mozna jednak zapomina¢ o mitycz-
nym wymiarze tych utworéw, ktéry spra-
wia, ze cziowiek, nawet heros, jest
elementem wigkszego kosmicznego ukta-
du. Wydaje sie wiec, ze dopiero po epoce
wielkich mitycznych epopei, kiedy to poja-
wita sie wyraZnie opozycja: b6ég — czfo-
wiek, cztowiek indywidualny stat sie
przedmiotem zainteresowania sztuki.

Judaizm podjat problematyke mityczng
w calym jej zakresie, ale wniést do niej e-
lement rozwoju czasowego, a wigc histo-
rie. Stary Testament jest nie tylko
opowiescig o stworzeniu $wiata i pierw-
szego cztowieka, lecz takze historig lzrae-
la, narodu wybranego przez Boga. Nowy
Testament wraz z Dziejami Apostolskimi

,Wieza Babel”, rez. Josef Krofta,
scen. Piotr Matasek, Charleville (1993)
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jest dalszym ciggiem tej historii, chociaz
jej bohaterem staje sie Chrystus i jego
wyznawcy.

Jednos$¢ Starego i Nowego Testamentu
jako  wykfadu tej samej historii”
uwzgledniat koéciét chrzescijanski, co
potwierdza takze S$redniowieczny teatr
misteryjny: wielkie cykle misteryjne wysta-
wiane na Boze Ciato na zachodzie Euro-
py miaty ambicje wystawiania ,dziejéw
ludzkosci” od poczatkdw stworzenia Swia-
ta. Je$li teatr pragnat zdystansowaé sig
wobec historii i podjg¢ tylko probiematyke
moralng i filozoficzng siegat po alegorie,
rozwijajgc przedstawienia zwane po-
wszechnie moralitetami. Oba te elementy
przeksztalcit na swéj sposo6b teatr baroko-
wy, rozwijat za$ romantyzm i modernizm.

Oto Zrédta problematyki i w pewnym
sensie stylu ostatniej premiery Josefa
Krofty pt. WieZza Babel, zrealizowanej w
koprodukcji szkét z Pragi i Charleville, a
pokazanej na otwarcie miedzynarodo-
wych spotkan uczelni lalkarskich w Char-
leville 29 czerwca 1993. A jaka byfa do
nich droga?

Przedstawienia Krofty zawsze dowo-
dzily jego wielkiej wrazliwoéci na proble-
matyke cztowieka. Niezaleznie od tego,
czy wystawiat basnh czy powiastke Iu-
dowa, fantazje wspodiczesng czy temat
historyczny, cziowiek i jego emocje poja-
wialy sie w centrum jego wypowiedzi ar-
tystycznej. To prawda, w losach
indywidualnych odkrywat losy narodéw i
spoteczenstw, lecz pojawialy si¢ one jako
konkluzja, uogdlnienie, a nie temat.

Wybér Wiezy Babel, a wigc tematu mi-
tycznego, nalezgcego do wspomnianego
wczes$niej ciggu misteryjnego, sugerowat
podjecie tematu zbiorowosci ludzkiej.
Rozwazane tutaj zagadnienia, czy 6w mit
starotestamentowy dafoby sie¢ przetozy¢
na do$wiadczenia bohatera zindywiduali-
zowanego tak, by reprezentowat on
do$wiadczenie jednostki wobec $wiata,
jest bezprzedmiotowe. Z uktadu przedsta-
wienia wynika jasno, ze Krofta skumulo-
wat do$¢ sit wewnetrznych, by podjac
wypowiedZ w sprawach catej ludzkosci.

Jego przedstawienie ma ukfad misteryj-
no-alegoryczny i stanowi opowie$¢ o
dziejach ludzkosci. Oczywiécie jest to
misterium przywotane do istnienia przez
wspéiczesnego artyste. Zaczyna sig¢ w
stylu pop-artu: loteria wytawia spos$réd
widzéw szeSciu aktoréw réznej narodo-
wosci, ktorzy stang sie uczestnikami zda-
rzefi. Odbedg podréz w konstrukcji wiezy
Babel ku niebotycznej przestrzeni. Wieza
na razie ma ksztatt piramidy pokrytej
ptétnem, ktérego podswietienie daje nam
wglad do podrézniczej kapsuly. Wieza, a
wiasciwie jej konstrukcja jest elementem
umieszczonym centralnie, ktéry kryje w
sobie niemal nieskoriczone mozliwo$ci
réznorodnych przeksztatcerh. Konstrukcja
ta jest maszyng doskonatg i zawdziecza-
my ja, jak i wiele innych z wczeéniejszych
przedstawier Krofty, Piotrowi Mataskowi.

Pierwsza dramatyczna zmiana konst-
rukcji wigze sie z upadkiem z wysokos$ci —
podréz szczesliwych wybrahcdédw kornczy
sie katastrofg. | teraz nastgpuje szereg e-
pizodéw, stanowigcych kronike ludzkiej
gtupoty, agresji i nietolerancji. Konstrukcja
podnosi sig i opuszcza, jej ptécienne $cia-
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ny znikajg i rekomponuja sig, stuzac jako
znak uptywu czasu, jako zastona czy pa-
rawan, a jej przemiany jako nieustajace
budowanie i niszczenie dorobku cywiliza-
cji ludzkiej. Konstrukcja jest na przemian
wiezg Babel, dachem, olbrzymim base-
nem z kapiacymi sie nago hedonistami,
statkiem, ptongcym stosem i gilotyna.

Aktorzy za$ przywotujg do istnienia ido-
li, ktérym stuzg: idoli pierwotnych, idoli
metaforycznych w postaci wtadcédw jak
np. faraon, ktéremu z woli ludu prébuje
sie odda¢ poéinaga aktorka. Wiele scen
ma charakter erotyczny, ale wigksze
wrazenie sprawia pierwotna sodomistycz-
na kopulacja z ukrytym quasi zwierzecym
partnerem niz obnazeni aktorzy. Ukfady
spoteczne z poziomu pierwotnego i feu-
dalnego uzupeinia demistyfikacja cnoét re-
publikanskich, a wiec niszczenie idoli
politycznych w triadzie: chwata — intryga —
upadek. Upadek pocigga za sobg klgske
najblizszych. Scena przywigzania zywej
matzonki do pomnika polityka i nastepnie
jej stracenie w pierwszej chwili wywotuje
przejmujgce wrazenie, jest jednak
powtérzeniem wcze$niejszego, erotycz-
nego, uktadu: idol(lalka) — zywa kobieta.

Przepiekna figura Ukrzyzowanego
rozktada sie na czeSci, ktére przyjmujg
ksztatt maczug w rgkach zwa$nionych
wyznawcédw. Metafora ta ma swojg reali-
zacje w postaci ,wojen religijnych” z pod-
tekstem ironicznym, ostabiajgcym
pierwsze spotkanie z obrazem. Powraca-
my do tego pierwszego silnego wrazenia
w sekwencji ,chrzeScijafskiego statku”,
ktérego przéd ozdabia figura Chrystusa z
potamanymi nadgarstkami. To gorzki o-
sgd, obraz peten rozpaczy, ktérego za-
przeczeniem majg byé  nadzieje
rewolucjonistéw. Nastepuje wiec scena
wejécia ludzkoSci na nowa, Swietlista
droge, ktéra koriczy sie pod gilotyng w
deszczu gtbw spadajgcych na podioge.
Groteskowy taniec bezgtowej ludzkosci
jest jak przekorne odbicie w krzywym
zwierciadle emocji i on wiasnie koriczy
sztuke.

Taki wiasnie osad dziejow ludzkosci
trzeba rozumie¢ jako wyraz wielkiego roz-
czarowania, ktérego wiasciwie nie sposéb
nie dzieli¢, szczegdinie w sytuacji obec-
nej, kiedy to wszystkie normy moralne
zostaty zachwiane, a znaczna czg$¢ ludz-
koSci pograzyta sie w bratobdjczych rze-
ziach. Z drugiej strony sily zywotne
czlowieka i jego zdolnoSci adaptacyjne do
kazdego niemal horroru, byle miat on
miejsce za sibdmymi rzekami, sprawiaja,
Zze tego rodzaju oskarzenia petnig dzi$
funkcje li tylko... estetyczne. Po premierze
w Charleville wiecej méwito sig o koncep-
cji przedstawienia i uzytych §rodkach niz
0 jego postaniu. | tylko rezyserka z Chor-
wacji przyjeta spektakl jako wstrzgsajgca
prawde o ludzkim  okruciefstwie,
dziejacym sie tu i teraz — podsuwajac stu-
chaczom, ze jest ,z kraju, w ktérym runeta
wieza Babel”.

Opierajgc strukture przedstawienia na
.kronice ludzkoéci®, Krofta, jak sie zdaje,
zywit przekonanie, ze poszczegoéine ele-
menty z naszych dziejéw da sie przeksz-
talci¢ w dramatyczne obrazy, wypetnione
metafora. | tak sie tez stato, z wyjatkiem
tego, ze technika budowania metafory,

kt6rg dotychczas stosowat, ‘zostata skon-
frontowana zaréwno z nowym tematem
.kolektywnego” bohatera jak tez i z no-
wym kontekstem. Krofta wszedt na teren
wyeksploatowany z metafor i symboli i
znalazt si¢ w sytuacji niezwykle delikat-
nej: musiat bowiem zachowaé wiernos¢
wobec stosowanych juz znakéw kultury,
podczas gdy jak zwykie pragnat przema-
wiaé wiasnym gtosem.

Krofta nie mégt ukry¢ tego konfliktu. U-
jawnit sie on we wszystkich czeéciach
przedstawienia. W konteksScie dramatycz-
nego nastroju i teatralnej sity, plynacej z
niezwykle sprawnej organizacji zdarzen,
przywotywane obrazy i symbole oddziaty-
waly bardzo silnie, by po chwili odstoni¢
kulturowe Zrédta ich proweniencji. Widzo-
wie byli wstrzag$nigci obrazami, ktére w
drugim etapie odbioru rozpoznawali jako
motywy kiedy$ widziane, zapamigtane lub
zastyszane.

Wiladca jako marionetka, destrukcja
pomnika jako demistyfikacja polityka (w
Polsce méwimy o odbrgzowieniu), parale-
le miedzy Clownem i Chrystusem, przy-
wotane przez przeniesienie czerwonego,
kulistego nosa na twarz Chrystusa; statek
ze zniszczong busolg (potamane nadgar-
stki Ukrzyzowanego), przemiana oskarzy-
ciela w oskarzonego za pomocg nagtej
wymiany kostiumu, gilotyna jako znak ide-
ologicznej eksterminacji — wszystkie te
obrazy dziataly niezwykle sugestywnie,
ale réwnocze$nie wywotywaty znajome
echo w wyobrazni widzéw. By¢ moze,
autorowi przedstawienia chodzito o taki
podwojny odbibér: o wywotanie szoku ob-
razem, ktéry nastgpnie zostanie umiesz-
czony w znanym kontek$cie doSwiadczen
artystycznych. W celu zwigkszenia stop-
nia identyfikacji. W celu zdublowania po-
czucia odpowiedzialno&ci.

Jesli dobrze odtwarzam my$lenie Krof-
ty, mozna watpi¢, czy rzecz warta byta za-
chodu. Wielka ilo§€ metafor zwigkszata z
jednej strony poetycki wymiar przedsta-
wienia, z drugiej jednak rozpoznanie natu-
ry takiej metaforyki podpowiadato jej
nowg interpretacje jako niegdy$ zastysza-
nych czy zapamigtanych figur retorycz-
nych, ktére dzisiaj sg juz tylko
kunsztowng amplifikacja. Nic dziwnego
zatem, ze w czasie dyskusji w Charleville
moéwito sie o barokowosci Wiezy Babel.

Metafora, przynoszaca widzom
podwojny komunikat skladajgcy sie z
szansy odkrycia nowych znaczen i rbwno-
czeénie z zaprzeczenia ich nowosci, kaze
mys$leé o szczegbinym sposobie jej istnie-
nia. Jest ona jak gdyby w stadium ruchu:
przeksztaica sie w aforyzm, idiom albo e-
pitet. Dowodzi, ze wraz ze ,starzeniem
sie” problematyki ludzko$ci, na co by
wskazywata kohcéwka przedstawienia, is-
totnym zmianom ulega takze metaforyka,
ktéra te problematyke obstugiwata.

Trudno powiedziet, czy Krofta $wiado-
mie wybrat te droge, czy tez jego wyb6r
jest sprawg intuicji. W kazdym razie
Wieza Babel jest podsumowaniem jego
tworczoéci zaréwno w ptaszczyznie filozo-
ficzno-spotecznej jak i warsztatowej, co o-
bejmuje  spos6éb  postugiwania sie
metaforg pewnego typu. Jest ,opus mag-
num” albo ,summa summarum”, ktére to
formuly zapowiadajg podjecie nowej drogi.



Teatr ,Obok” powstat w 1990 roku w Poz-
naniu poza oficjalnymi strukturami organi-
zacyjnymi i finansowymi z inicjatywy
poznarskich twércow — aktoréw i plastykéw —
skupionych wokét Poznariskiej Fundacji Ar-
tystycznej. Fundacja — zarejestrowana w tym
samym roku — promujgca twoérczosé niekon-
wengjonalng, sprawujgca faktyczng opieke
nad teatrem byfa jedynym sposobem na for-
malne zaistnienie sceny. U poczatkéw teatru
lezy jednak przede wszystkim artystyczna pa-
sja dwojga ludzi —niegdy$ aktoréw Teatru Lal-
kii Aktoraw Poznaniu—Teresy Gasiorowskiej
i Bogdana Zyikowskiego. Dzieki ich uporowi
osobista decyzja o kontynuowaniu zawodu
aktorskiego przerodzifa sie w odpowiedzial-
no$¢ za ksztatt i los zespotu, ktoéry wkrétce
przyjatnazwe Teatr ,Obok”. W zamierzeniach
pomystodawcdw nazwa wskazywata na nie-
oficjalng formute, péZniejsi widzowie nadali
okresleniu ,obok” nowe znaczenie. W inter-
pretacji dzieci sugerowa¢ ma ono blisko$¢, in-
tymno§¢ towarzyszace spotkaniu aktora z
widzem. Autorem graficznego znaku byt —
bwcezesny student Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu — Piotr Osuszkiewicz.

Artystyczny program Teatru ,Obok”
precyzujg sami twércy za pomocg pieciu
czasownikow:

— zaskakuje rozmaito$cia ,teatralnego
pisma” (teatr z papieru, zywy aktorski
plan, animowanie rzezb i przedmiotéw,
muzyka elektroniczna i wykonywana ,na
Zywo”);

— interpretuje teksty niekonwencjonal-
nie, odwaznie, inspirujgco;

— ucieka od realistycznego pokazywa-
nia scenicznej rzeczywistosci w umow-
no$¢, wieloznaczno$¢, metaforycznosé;

— oOswaja z nowoczesng aranzacjg
przestrzeni teatralnej, z bliskoScig aktora i
widza;

— jest otwarty na dyskusje i spotkania
z widzem.

Wspétistnienie i wsp6lna praca wszyst-
kich cztonk6éw zespotu wynika z artystycz-
nych zainteresowan, z autentycznej,
szczerej checi rozmowy ze sobg i widza-
mi poprzez teatr.

Podziat wszelkich prac zwigzanych z
produkcjg przedstawief podyktowany jest
naturalnymi predyspozycjami, praktyczny-
mi umiejetnoSciami zespotu, czasem ko-
niecznoscia.

Teresa Gasiorowska — rezyser, aktor-
ka; petni razem z Bogdanem Zytkowskim
funkcje szefa artystycznego teatru; od
wielu lat zwigzana jest z Miodziezowym
Domem Kultury Nr 2 w Poznaniu; konsul-
tantka, instruktorka mtodziezowych szkol-
nych grup teatralnych.

Bogdan Zytkowski — rezyser, aktor;
wspotwérca i artystyczny szef teatru;
wyktadowca w Policealnym Zawodowym
Studium Piosenkarskim przy Zespole
Szk6t Muzycznych w Poznaniu.

Lidia Piss — aktorka, takze organizator
spektakli; wspbipracuje z MDK NR 2 pro-
wadzac dzieciece i mtodziezowe zespoty
teatralne.

Mateusz Kostrzyhski — aktor Teatru
Polskiego w Poznaniu.

Marta Karasihska — konsultant programo-
wy; zwigzana z Ogoélnopolskim O$rodkiem
Sztuki dla Dzieci i Miodziezy w Poznaniu o-
raz Wydziatfem Filologii na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Ireneusz Okon — teatrolog; szef literacki
i koordynator pracy artystycznej, zajmuje
sie organizowaniem spektakli, reklamg o-
raz obstugg przedstawierh — oSwietleniem
i akustyka.

Teatry prywatne

Katarzyna Grajewska

TEATR

,OBOK?”

Do wspotpracy z Teatrem ,Obok” za-
praszani sg aktorzy scen poznanskich,
studenci szkét artystycznych, miodzi plas-
tycy i muzycy. Zespét ma szczeécie do
spotkar z twércami sprzyjajgcymi teatro-
wi, ulegajacymi jego magii. Zdarza sie, iz
owe spotkania stajg sie inspirujgce dla ar-
tystycznej mtodziezy, bedac poczatkiem
ich wtasnej, twérczej drogi.

Pierwsza premiera Teatru ,Obok” —
Dziewczynka z ryzowych pél Anny Swirsz-
czyriskiej — odbyfa sig jeszcze w 1989 roku.
Punktem wyjscia dla spektakiu stato sie two-
rzywo — papier — wyprowadzone z tematu i
klimatu przedstawienia. Pastoratka Tytusa

,Swiat, jaki jest’,

rez. Teresa Ggsiorowska,

scen. Jacek tobodziriski.

Na zdjeciu: Bogdan Zytkowski (Aniof)
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Czyzewskiego znalazta swéj poczatek w
fascynacji animacyjnymi mozliwoSciami
rzezb wykonanych pod kierunkiem Jadwi-
gi Krél-Wilczek przez dzieci i mtodziez z
pracowni plastycznej w MDK w Zakopa-
nem. Kabaretowg préba, podjeta wspdinie
ze studentami Studium Piosenkarskiego,
byt program .. i zdrada, i ktamstwo, i
grzech. Zabawe ze stowem zaproponowat
zesp6t w spektakiu My, co cheesz... opar-
tym na bajkach La Fontaine’a. Aktorska, ka-
meralna propozycia Swiat jest, jaki jest,
bedaca kompozycja tekstéw Pierre’a Gripa-
riego Pies i Niemowle oraz Aniof, stata sie
znakomita okazjg do nawigzania dialogu z
mtodg widownia,

Zesp6t Teatru ,0Obok™ przywigzuje og-
romne znaczenie do bezpo$rednich kon-

UNIMA

taktéw z publicznoécia: tg dziecigcg —
zywa i krytyczna, wymagajaca. Widzowie
sg podejmowani jak oczekiwani i pozada-
ni goscie. Spotkania, rozmowy z widzami,
z przyjaci6imi zespotu maja realny wplyw
na kszta#t spektakli, ktére wciaz zmieniajg
sig, doskonala. Bez tego nieustannego
procesu ewolucji sztuka kostnieje. Zespot
stara sig tworzy¢ teatr zywy, reagujacy na
zapotrzebowanie otoczenia.

Teatr uczestniczyt! w | Miedzyna-
rodowce Teatréw Profesjonalnych té6dz
'90, 1i Il Migdzynarodowych Targach Inic-
jatyw Teatralnych Pita '91, '93, Biennale
Sztuki dla Dzieci Poznar '92, Dniach Kul-
tury Japonskiej Poznah 91, '92, Dniach
Kultury Francuskiej Poznah '92. Spektakl
Dziewczynka z ryzowych pdl zostat

wyrézniony ATESTEM, $wiadectwem naj-
wyzszej jako$ci artystycznej ASSITEJ.
Finansowg egzystencje teatru zapewnia
pomoc Fundacji, okazonalne wsparcie
Urzedu Miejskiego, niewielkie dotacje spon-
soréw i oczywiscie biezaca produkcja przed-
stawieri. Teatr ,Obok™ — do te pory
wystepujacy goscinnie w domach kultury —
od maja 1993 roku wynajmuje od witadz uni-
wersyteckich sale w Oé$rodku ,Maski’.
Bedac wspbluzytkownikiem pomieszczen
zaprasza na spektakle dwa razy w tygodniu.
W planach teatru, ktéry wrést juz w ar-
tystyczny krajobraz Poznania, znajduje
sie wspéipraca z Krystyng Mitobedzka.
Pamietajgc o realnych potrzebach swoich
widz6w, teatr nie zamierza rezygnowaé z
twoérczych poszukiwan najwyzszej proby.

’

Bielsku-Biatej, przy okazji Miedzyna-
rodowego Festiwalu Teatrow Lalek w
maju 1994, przedstawiciele kilkudziesieciu
krajow $wiata zebrali sie na posiedzeniu
Rady UNIMA, poprzedzajgcym kolejny
kongres UNIMA, ktory odbedzie sig w 1996
roku w Budapeszcie. W spotkaniu wzigli u-
dziat: Sirppa Sivori-Asp (Finlandia) — pre-
zydent UNIMA, Jacques Felix (Francja) —
sekretarz generalny, cztonkowie Komitetu
Wykonawczego: Hubert Roman (Belgia),
Edi Majaron (Stowenia), Margareta Nicu-
lescu (Rumunia, Francja), Allellu Kurten
(USA), Irina Zarowcewa (Rosja), Magda
Modesto (Brazylia), Nina Malikova (Cze-
chy), Oskar Caamano (Argentyna), Slavi
Malenov (Buigaria) oraz cztonkowie Rady
UNIMA z kilkudziesieciu krajéw: Argenty-
ny, Belgii, Brazylii, Butgarii, Czech, Finlan-
dii, Francji, Hiszpanii, Holandii, Iranu,
Izraela, Japonii, Meksyku, Niemiec, Nor-
wegii, Polski, Rosji, Rumunii, Stowagji, Sto-
wenii, Szwajcarii, Szwecji, Tunezji, USA,
Wegier i Wielkiej Brytanii. Polske w Radzie
UNIMA reprezentujg Aleksander An-
toficzak, Stanistaw Ochmariski (przewod-
niczgcy POLUNIMA) i Marek Waszkiel.
Obrady Rady UNIMA dotyczyly pieciu
gtéwnych blokéw zagadniefi: biezacej
dziatalno$ci UNIMA, prac poszczegéinych
komisji, zmian w statucie i regulaminie
wewnetrznym, prac nad przygotowaniem
Swiatowej encyklopedii teatru lalek oraz
przygotowari do kongresu w Budapesz-
cie. W czasie dwudniowych obrad za-
twierdzono sprawozdania i zweryfikowano
sktady poszczeg6lnych komisji (ksztatce-
nia zawodowego, teatru amatorskiego,
publikacji, badari naukowych, komisji sta-
tutowej, europejskiej, Azji i Pacyfiku oraz
Ameryki tacifskiej); przedyskutowano
mozliwo$¢ udzielenia pomocy w zorgani-
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RADA UNIMA

zowaniu centrum UNIMA w Bo$ni i Herce-
gowinie; rozpatrzono projekt armenskiej
UNIMA przeprowadzenia migdzynarodo-
wego ,marszu pokoju” (projekt, wstepnie
zaakceptowany przez sekretariat general-
ny, wywotat dyskusje i wiele kontrowers;ji).
Méwiono tez o trudno$ciach w komuniko-
waniu si¢ miedzy centrami i sekretariatem
generalnym, o konieczno$ci wymiany biu-
letyndw i czasopism, o potrzebie upow-
szechniania przez centra narodowe
informacji  pochodzgcych z  innych
centrow i sekretariatu generalnego.

Duzo uwagi poswiecono oméwieniu en-
cyklopedii teatru lalek. UNIMA uczestniczy
w dwéch projektach: encyklopedii teatralnej
ITI oraz wiasnej encyklopedii lalkarskiej. Na
wniosek Henryka Jurkowskiego, odpowie-
dzialnego za dziat teatru lalek w encyklope-
dii ITl, UNIMA wycofafa si¢ z udziatu w tym
projekcie, po przyjeciu rezygnacji Jurkow-
skiego. Przygotowane przez oSrodki naro-
dowe ITI materialy okazaly sie nazbyt
przypadkowe, niekompletne, nawet razaco
bfedne. Brak czasu na poprawki, konsulto-
wanie tekstow i zamawianie nowych mate-
riatbw zmusit do decyzji jednoznacznie
negatywnej, cho¢ dyskusyjnej. Uznano, ze
nie mozna wspéffirmowaé przedsiewziecia,
ktére Zle reprezentuje interesy lalkarzy.

Do wiasnej encyklopedii UNIMA przy-
mierza si¢ juz od diuzszego czasu. Po-
myst zrodzit sie w roku 1978, w komisji
publikacji UNIMA, kierowanej wéwczas
przez Dezso Szilagyi z Wegier. Od
poczatku 1994 roku redaktorem naczel-
nym Swiatowej Encyklopedii Lalkarskiej
jest Henryk Jurkowski. Redaktorami od-
powiedzialnymi za poszczegblne regiony
sa: Ana Maria Amaral (Brazylia) — Amery-
ka Potudniowa i Centralna, Nancy Staub
(USA) — Ameryka Péinocna, Olefka Dar-

kowska Nidzgorska (Francja) — Afryka, In-
na Solomonik (Rosja) — Azja, Henryk Jur-
kowski — Europa, Ghassan Maleh (Syria)
— $wiat arabski. Redaktorami odpowie-
dzialnymi za wersje jezykowe sg: Penny
Francis (angieiski) i Paul Fournel (fran-
cuski). Encyklopedia obejmowaé bedzie:
hasta regionalne (na ptaszczyZnie etnicz-
nej) uwzgledniajgce kierunki artystyczne,
repertuar, instytucje lalkarskie, system
szkolnictwa zawodowego, jak réwniez
techniki lalkarskie, pozycje spoteczng i
prawng lalkarzy; hasta narodowe (w miare
potrzeby uzupetniane informacjami o in-
dywidualno$ciach lalkarskich i waznych
zespotach teatrainych); hasta indywidual-
ne (wybitni artySci, pisarze, rezyserzy, a-
nimatorzy); najwazniejsze  zespoly
teatralne; instytucje lalkarskie (muzea,
szkoly...); postaci popularne teatru lalek
(Pulcinella, Kasperle...); terminologie teat-
ru lalek; hasta specjalne (np. architektura
budynkéw teatru lalek, lalki i telewizja,
sztuka i rzemiosto, organizacja przestrze-
ni scenicznej). Cato$¢ zamykaé bedzie
bibliografia og6lna oraz indeksy. Projekt
przygotowania encyklopedii powinien by¢
zrealizowany w ciggu dwoéch lat.

Obrady bielskie, acz pozyteczne, skia-
niajg do ostroznej refleksji, czy rzeczywis-
cie demokratyzacja struktur UNIMA
przyczyni sig do zwielokrotnienia aktyw-
nosci tej organizacji. Wigkszo$¢ gtosowan
kofczyta sie  zadziwiajgcg  jedno-
mys$lnoscia, nawet demagogiczne
o$wiadczenia nie wywoltywaly gto$no for-
mutowanych  reakcji, demokratycznie
wybrani w swoich krajach radcy wiasciwie
niewiele mieli do powiedzenia. Ten sejm
lalkarzy $wiata jest jeszcze bardzo mtody.
Przyszto$¢ pokaze, ile bedzie wart.

]



Finska UNIMA ma 10 lat

Lucyna Kozien

ameenlinna to niewielkie, potozone

wséréd jezior i laséw miasteczko, od-
dalone o sto kilometréw od Helsinek.
Symbolem miasta a jednocze$nie jego
niekwestionowanym centrum kulturalnym
jest 13-wieczny zamek warowny — tu (i w
teatrze miejskim) odbywaly sie spektakle
zorganizowane w ramach lll Festiwalu
Teatrow Lalek Krajow Nadbattyckich,
ktory trwat od 1 do 8 sierpnia 1994 roku.
W licznych zakamarkach i zamkowych
komnatach — surowych, pozbawionych ja-
kichkolwiek mebli i ozd6b, ale za to
petnych niepowtarzalnego klimatu — odby-
waly sie widowiska teatralne, a takze
mialy miejsce towarzyszace festiwalowi
ekspozycje plastyczne.

Festiwale teatralne dia dzieci odbywajg
sic w Hameenlinna od kilkunastu lat i
cho¢ miaty dotgd charakter lokalny, zaw-
sze towarzyszyto im szereg koncertdw,
wystaw, dziatah plastycznych i parateat-
ralnych. W tym roku po raz pierwszy
$wieto ,Teatr dzieciom” nabrato miedzy-
narodowego charakteru, a festiwal lokalny
udzielit gosciny odbywajacemu sie co ro-
ku w innym kraju Festiwalowi Teatréw La-
lek Krajéw Nadbattyckich. Stato sie tak za
przyczyna fifskiej UNIMA, ktéra w tym ro-
ku obchodzi jubileusz 10-lecia swej
dziatalnosci. Wobec 65-letniej historii
Swiatowej Unii Lalkarzy nie jest to moze
rocznica oszatamiajgca, ale Finowie uz-
nali jg za Swieto godne specjalnego pod-
kreélenia i stad pomyst zorganizowania u
siebie miedzynarodowego festiwalu teatru
lalek, ktéry zwrbcei na Finlandie uwage lal-
karskiego $wiata.

Finska UNIMA powstata w 1984 roku
przy okazji Festiwalu Teatréw Lalek w Va-
asa, a w spotkaniu inicjujgcym jej zatoze-
nie  uczestniczyt m.in. bwczesny
Prezydent UNIMA Henryk Jurkowski oraz
Allelu Kurten z USA. Przewodniczacg
fihskiego centrum UNIMA jest rezyserka i
dyrektorka Teatru Lalek ,Mukamias® w
Tampere, Mansi Stycz. Po latach staran
dziataczom fifiskiej UNIMA udato sig do-
prowadzi¢ do stworzenia profesjonalnego
szkolnictwa artystycznego w dziedzinie
teatru lalek: od jesieni 1994 roku w Szkole
Sztuk Pieknych w Turku ksztatci€¢ sie
bedg lalkarze, w ,Meschke Department of
Puppet Theatre” nazwanym tak od naz-
wiska kierujgcego instytutem prof. Micha-
ela Meschke, twoércy jednego =z
najbardziej znanych europejskich teatrow
lalek, ,Marionetteatern” w Sztokhoimie.

Teatr lalek w Finlandii nie moze sig
poszczyci¢ diugg historig czy tradycjami.
Wprawdzie juz w latach trzydziestych
powstaly spektakle lalkowe dla dzieci, ale
dopiero w 1971 roku zatozony zostat
pierwszy staty teatr lalek, ,Zielone jabtko”,
stworzony przez Sirppe Sivori-Asp. W la-
tach nastepnych rozpoczat prace Teatr
.Horseshoe” w Espoo, ,Peukalopatti® w

Vaasa (z utworzong w 1986 roku sceng
.Pandora” realizujgcg widowiska dla do-
rostych), ,Sampo” w Helsinkach i ,Muka-
mias” w Tampere, ktéry jest pigtym i
najmtodszym z profesjonalnych teatrow w
Finlandii.

Finowie usitujg nadrobi¢ brak lalkar-
skich tradycji intensywng pracg na rzecz
rozwoju wspoétczesnego lalkarstwa — stad
prezna dziatainos¢ finskiej UNIMA w za-
kresie szkolnictwa artystycznego i dziatai-
noéci wydawniczej, stad otwarcie na
$wiat, czego wyrazem jest z pewnoécig
takze dziataino§¢ Sirppy Sivori-Asp, ktéra

Sirppa Sivori-Asp i Jyrki Sinisal
w widowisku ,,Opowiesci z kieszeni”,
Teatr Lalek ,Zielone jabtko”
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od 1992 roku jest Prezydentem UNIMA.
Sirppa Sivori-Asp, aktorka i rezyserka te-
atru lalek, w tej wiasnie roli — przede
wszystkim — wystapita na festiwalu Hame-
enlinna prezentujac m.in. dwa wyrezyse-
rowane przez siebie spektakie
. Czarodziejska lampa Aladyna i Opowiesci
Z kieszeni.

Oba widowiska adresowane byly do
matych dzieci i oba reprezentowaty nurt
teatru magicznego, ktéry tak bliski jest
dzieciom na catym $wiecie. W Aladynie
pigkna i bogata sceneria, duze, wyraziste
i $wietnie animowane lalki, bardzo precy-
zyjne i budujace nastroje $wiatto, a takze
,czarodziejski” rytm spektaklu dawaty wi-
dzom ziudzenie fizycznej obecnosci w
$wiecie bajki z tysiaca i jednej nocy. Pros-
totg i klarownoscig fabuly, opowiadanej
dowcipnie i wspomaganej nietuzinkowymi
pomystami Jalkowymi” charakteryzowaty
sig¢ Opowiesci z kieszeni — trzy odrebne
historyjki z sympatycznymi bohaterkami, z
ktérymi fatwo mogto sie utozsami¢ kazde

Jarostaw Komorowski

dziecko. Spektakle Sirppy Sivori-Asp o-
parte sg na kontakcie z publicznoscig, a
regutg w jej teatrze jest bezposrednia roz-
mowa aktoréw z widzami przed i po wido-
wisku: fagodne i zreczne wprowadzenie
widza w Swiat bajki i wienczace spektakl
pozegnanie z aktorami. W Hameenlinna,
gdzie powstat niedawno nowy budynek
teatru lalek, widz od samego progu teatru
wprowadzany jest w $wiat basni. Zanim
trafi do przytulnej i kamerainej sali wido-
wiskowej mija po drodze szereg matych
pokoi, wnek i zakamarkéw, gdzie zyja
postaci z bajek, znani bohaterowie dzie-
ciecych opowiesci, dziwaczne stwory, ro-
boty, zwierzeta, magiczne przedmioty etc.
W kazdej komnacie czeka dziecko nowa
niespodzianka i inny $wiat, $wiat z bajek i
dziecigcych snéw, radosny i pogodny, ale
tez budzacy dreszcz emocji i strachu. Te-
atr lalek w Finlandii adresowany jest
przede wszystkim do dzieci, i to tych
najmfodszych. Stad tez poszukiwania re-
pertuarowe teatrow koncentrujg sie na

bajkach i basniach, tych najbardziej zna-
nych i bliskich dzieciom. Niestety, krotki
pobyt na festiwalu uniemozliwit nam
blizsze poznanie fifiskiego teatru lalek.

W festiwalu w Hameenlinna wzieto u-
dziat 17 teatréw (z 25 przedstawieniami) z
8 krajow nadbattyckich: Finlandii, Danii,
Polski, Szwecji, Rosiji, Litwy, totwy i Esto-
nii. Polske reprezentowat Teatr Lalek ,Ba-
nialuka” z Bielska-Biatej z wybranym
przez organizatoréw festiwalu spektaklem
Opowiesc o chiopcu i wietrze. Wéréd fes-
tiwalowych prezentacji, z dominujacym te-
atrem tradycyjnym i klasycznymi lalkami,
byt to spektakl zwracajagcy uwage swa
niekonwencjonalno$cig oraz innym spo-
sobem prowadzenia teatralnej narracji.
Podobat sig¢ zaréwno dzieciom jak i obser-
watorom uczestniczagcym w festiwaluy,
czego wyrazem byly m.in. liczne omoéwie-
nia i recenzje prasowe, jakie sie ukazaly
po wystepie ,Banialuki”.

Polskil Teatr Lalek
w dwoch seriach

Zacze&o sig, jak wiele spraw i tematéw,
od ,Pamietnika Teatrainego™. Scislej
od wydanego w 1987 r. podwojnego ze-
szytu, po$wieconego teatrowi lalek w Pol-
sce do 1945 roku, zeszytu wymyslonego,
zredagowanego i w znacznej cze$ci napi-
sanego przez Marka Waszkiela. Stan
spraw i konieczno$ci badawcze zostaty
na wstepie sformutowane tylez zwigéle,
co dobitnie: ,Badania teatru lalek w Pols-
ce nie majg bogatej tradycji. Prowadzono
je wyrywkowo i sporadycznie. (...) Wszys-
tko to sprawia, ze przystepujgc do opra-
cowania dziejéw teatru lalek w Polsce nie
mamy mozliwosci odwolywania sie do
prac historykbw epok wczesniejszych”.
Czyli — zaczyna¢ trzeba niemal od pod-
staw, nadrabiajac opéznienia. Lalkowy
.Pamietnik”, zarysowujgc monograficzny
wymiar zagadnienia, zachecaé miat rzecz
jasna do dalszych badan oraz publikaciji.
Wiosng 1990 r. naktadem POLUNIMY
ukazat sie zbiér studiéw i szkicow O szop-
ce Ryszarda Wierzbowskiego, zmartego
w 1988 r. najwybitniejszego polskiego be-
lenisty, czyli znawcy szopkowych dziejéw.
Pare miesiecy pbzniej w analogicznej
szacie graficznej wydane zostaty przez
Instytut Sztuki PAN Dzieje teatru lalek w
Polsce (do 1945 roku) Marka Waszkiela w
formie kroniki, ktérej pierwsza wersja ot-
wierata wspomniany zeszyt ,Pamigtnika
Teatralnego™. Pojawienie sie trzecigj
ksigzki — tomu tdédzkie sceny lalkowe
(£6dZz 1992) oznaczato definitywne pow-
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stanie serii wydawniczej ,O teatrze lalek”
pod redakcjg Marka Waszkiela i opieka
POLUNIMY.

Ostatnio w serii tej ukazaly si¢ Szkice z
teorii teatru lalek Henryka Jurkowskiego,
zbior o$miu tekstébw z lat 1968-1990
utozonych tak, by ukazaty przemiany opi-
nii i pogladéw, ale przede wszystkim sa-
mego teatru lalek doby najnowszej, od lat
pie¢dziesiagtych poczynajgc. ,Zaczynamy
— pisze autor — od relacji pogladéw na te-
atr lalek w porzadku historycznym, aby
nastepnie sprébowaé okre$li¢ juz w
sposéb szczegbtowy rzeczywistg naturg
sztuki lalkarskiej, w czym pomocna oka-
zata sie semiotyka i jej metody”. Badania
nad jezykiem teatru lalek prowadzity do
rozwazenia zdolnosci lalki do przywoty-
wania metafory, szczeg6inie w wypadku
jej wspoidziatania z innymi partnerami
(cztowiek, maska, rekwizyt). Wszystko to
ostatecznie postuzyto demonstracji natu-
ralnej, bo logicznej drogi rozwoju lalkarst-
wa od teatru lalki, rozumianej jako
podmiaot sceniczny, do lalki uprzedmioto-
wionej, a nastgpnie ,przeksztatconej w
dowolny przedmiot”. Znakomicie si¢ stato,
ze teoretyczne prace Jurkowskiego zys-
katy ksztatt wydawniczy, budujgcy z na-
rastajagcych  latami  czgstek nowa
jakoSciowo, frapujacg i cenng poznawczo
cato§€. W przygotowaniu znajdujg sig
nastepne pozycje serii ,O teatrze lalek™
Najwybitniejsze przedstawienia lalkowe.
Wyb6r recenzji z lat 1945-1990 oraz dru-

ga ksigzka Henryka Jurkowskiego Twércy
polskiego teatru lalek.

By historycy robwniez w przyszto$ci mie-
li o czym pisaé — warto na biezaco utrwa-
laé wspodiczesnosé. W 1993 r. Pracownia
Dokumentacyjna Teatru Lalek przy Teat-
rze ,Arlekin” w todzi rozpoczeta edycje
serii ,Lalkarze — materiaty do biografii®, re-
dagowanej réwniez przez Marka Wasz-
kiela. Kolejne tomiki w ujednoliconym
uktadzie prezentuja dziatalno$¢ najwybit-
niejszych twoércéw teatru lalek — rezy-
seréw, scenograféw, aktoréw. Peingj
prezentacji dorobku artystycznego (takze
poza scenami lalkowymi) towarzyszy wy-
kaz nagréd i odznaczen, podstawowa bib-
liografia, zwigzta nota biograficzna oraz
zdjecia z najwazniejszych spektakli. W
ciagu dwbch lat ukazato sie pie¢ doku-
mentacyjnych sylwetek: Stanisfaw Och-
mariski i Marta Janic w opracowaniu
Elzbiety Siepietowskiej, Jerzy Zitzman i
Andrzej tabiniec w opracowaniu Lucyny
Koziety oraz Joanna Piekarska w opraco-
waniu Jolanty Ewy Wisniewskiej. Wkrétce
za$ ukaze sie tomik, po$wiecony bogatej i
wielostronnej twérczosci Adama Kiliana,
opracowany przez Joanng Rogacka.
Pétka z wydawnictwami dotyczacymi teat-
ru lalek w ostatnich latach systematycznie
sie zapeinia. Autorom, edytorom i nam
wszystkim pozostaje wigc zyczy¢ — oby
tak dale;.



Festiwale, spotkania

W sobote¢ 26 listopada br. Cent-
rum Kuitury ,,ZAMEK” w Nowem
zorganizowato kolejng impreze
metodyczno-artystyczna dla in-
struktorow i kierownikow
zespotow lalkowych oraz sym-
patykéw teatru lalek, pn. ,li Bie-
siada Lalkarska”. W imprezie
uczestniczyly lacznie z dwoma
zespotami 43 osoby.

Tematem wiodacym |l Biesiady byl
teatr cieni. W programie imprezy
znalazly sig 3 spektakle wtechnice
teatru cieni.

Teatr ,Swietlicowy” ze Szkoly Pod-
stawowej nr 8 w Toruniu zaprezen-
towat Burzliwe dzieje pirata
Rabarbara W. Witkowskiego w
rezyserii Teresy Lassoty.
Dziatajacy przy Zamku Teatr
,Basniowy Swiat” przedstawit nato-
miast O przebieglym zajgcu Mar-
kowskiej i Milskiej oraz Dlaczego
rano kogut pieje R. Kuszmirowa, o-
ba w rezyserii Stefana Gieldona.

Na li Biesiadzie pokazano réwniez,
w formie projekcji video, teatr cieni
w wykonaniu solisty, Richarda
Bradshawa, oraz przezrocza o ja-
wajskim teatrze cieni — Wayang.
Byly takze 2 wystawy: ,Lalka teat-
ralna —lalka cieniowa”, ksiazki o te-
orii i technice teatru cieni.

Biesiada Lalkarska to jedna z form
kontaktowania si¢ lalkarzy i sym-
patykéw teatru lalek. Lalkarze-a-
matorzy  spotykajgq  sig, by
odnawia¢ swa przygode z lalkg te-
atraing, a temat Biesiady jest tylko
pretekstem do rozmoéw o sztuce te-
atru lalek. W zwiazku ze zmianami
w sztuce teatru lalek uczestnicy |l
Biesiady doszli w swych rozmo-
wach do nastepujacego wniosku:

.Teatr Lalek jest jedng z dziedzin
sztuki teatralne;.

Teatr Lalek wyréznia sie gra sce-
niczna lalka teatralna.
Zachowajmy to wyréznienie. Za-
chowajmy bogactwo $rodkéw wy-
razu artystycznego Teatru Lalek”.

li Biesiada Lalkarska w Nowem za-
koficzyla si¢ od$piewaniem pio-

Kronika

senki lalkarza: ,Chodzi lalkarz
$wiatem, serce w nim rogate...”
S.G.

Wroctawski Teatr Lalek zorgani-
zowat w dniach 17-19 lutego
spotkanie Srodowiska lalkarzy
wroctawskich oraz krytykow,
pos$wigcone dziatalno$ci Sceny
Matej, czyli teatru animacji dla
dorostych. Czterem pokazom
wciaz eksploatowanych przedsta-
wien w rezyserii Wiestawa Hejny i
scenografii Jadwigi Mydlarskiej-
-Kowal (Niedokonania z 1994,
Faust z 1989, Gyubal Wahazar z
1987 i Proces z 1985) towarzy-
szyly spotkania i dyskusje. Janusz
Degler  przypomnial  historig
Wroctawskiego Teatru Lalek,
Wiestaw Hejno szczegbly do-
tyczace dziatalno$ci sceny dia do-
rostych, za$ Krzysztof Kopka (od
dwéch lat kierownik literacki tego
teatru) méwit o powszechnej histo-
riiteatru lalek, upadku jego prestizu
w czasach o$wiecenia, proble-
mach z repertuarem i jezykiem o-
pisu tego teatru metafory oraz
relacji lalka-aktor, jaka staje sig
podczas przedstawienia przed o-
czami widzéw. Zabrakio gtosu
Leszka Kolankiewicza, ktory
mogtby przedstawit temat na szer-
szym tle antropologii kulturowe;.
Rozwo6j dyskusiji dowibédt braku
wspblnego jezyka lalkarzy i kry-
tykéw. Tematy pojawialy sig i gasly
w trybie do§¢ chaotycznym — nikt
nie sprébowat sprowokowaé roz-
mowy o samych przedstawieniach,
za$ uwagi na temat braku prestizu
teatru lalek, czy tez utyskiwania na
brak repertuaru, nie nalezaly do
najrozsadniejszych — moéwig, bom
smutna i sama petna winy. Najbar-
dziej spodobato mi si¢ zdanie jed-
nego z wroctawskich aktoréw,
ktéry przypomniat, ze nigdzie nie

. jest powiedziane, ze teatr lalek ma

zakaz grania Moliera, atakze to, ze
jego gtébwnym zadaniem jest gra-
nie — jednak — dla dziecigcej wi-
downi, ktéra lepiej rozumie i
odbiera bajki o Kasi, co gaski zgu-
bita, niz np. adaptacje Fausta.
Wroclawskie spotkanie spetnito
swoj cel, jesli chodzi o zapoznanie
krytykbw z dziatalnoscig Sceny
Matej. Trudno moéwié jednak o
petnym sukcesie w szerszym sen-
sie, tzn. zwrbcenia uwagi na naj-
wazniejsze problemy teatru lalek w
ogble.

Polskie teatry
za granica

W dniach 24 VI - 2 VIi 1994 Siaski
Teatr Lalki i Aktora , Ateneum”
przebywat na Bradford Festival

w Wielkiej Brytanii. Gtéwnym
punktem tej interdyscyplinarnejim-
prezy byt Festiwal Lalkarstwa i Ani-
macji. W Bradford ,Ateneum”
zaprezentowalo: Jak zdoby¢ ko-
rzec zfota, czyli bezeceristwa pana
Klausa Waldemara Zyszkiewicza
(rez. M.K. Tondera, scen. T. Tar-
gonhska, muz. J. Szczerba) oraz Ty-
moteusza | Psiuricia Jana
Wilkowskiego (rez. Z. Rej, scen. J.
Zielinski, muz. K. Arciszewski, cho-
reogr. W. Janicki). Na festiwalu w
Bradford nie przyznaje sig nagréd,
tym sympatyczniejszym wigc do-
wodem uznania dla ,Ateneum” jest
dyplom wregczony przez miejscowg
Polonig, przyznajacy zespotowi
honorowe | miejsce wéréd wszyst-
kich wystepujacych.

W dniach 2 - 5 Vili 1994 teatr ,,Ba-
nialuka” goscit na lll Migdzyna-
rodowym Festiwalu Teatrow
Lalek Krajow Nadbattyckich w
Hameenlinna (Finlandia). Podr6z
teatru sponsorowana byla przez
Polska Zegluge Baltyckg S.A. w
Kotobrzegu i Zakiad Ubezpieczen i
Reasekuracji ,Polonia”. Opowies¢
o chiopcu i wietrze Lucyny Kozieh
i Aleksandra Antonczaka (rez. A.
Antoficzak, muz. K. Fuczik) zy-
skala zywy aplauz festiwalowej
krytyki i publicznoéci. Ciekawym
do$wiadczeniem dla zespoiu byta
prezentacja spektaklu na pokia-
dzie promu, podczas rejsu do Fin-
landii. W festiwalu w Hameenlinna
uczestniczylo 17 teatréw z o$miu
krajéw lezacych nad Baltykiem.

26 VIll - 51X 1994 - Orlean (Fran-
cja) - wystepy goscinne Teatru
wArlekin” z Malutkq czarownicg
Otfrieda Preusslera (rez. K
Jakébczyk, scen. A. Czyczylo,
muz. J. Szczerba).

13 - 18 IX 1994 — X| Migdzynaro-
dowy Festiwal Teatréw Lalek w
Banskiej Bystrzycy (Stowacja). ,Ar-
lekin" zainaugurowat ,dzien polski”
Trzema muszkieterami wg Alek-
sandra Dumasa (rez. M. Schuster,
scen. R. Strzelecki, muz. B. Dow-
lacz).

22 IX - 3 X — $wiatowy festiwal te-
atréw lalek w Charleville-Meziérés
(Francja). Teatr ,Arlekin” przedsta-
wit Ludowg szopke poiskg Henryka
Jurkowskiego (rez. S. Ochmanski,
scen. R. Strzelecki).

8 - 23 X il Migdzynarodowy Festi-
wal Lalkarzy w Lahore (Pakistan).
JArlekin® zaprezentowal Szewca
Kopytko wg Kornela Maku-
szyhskiego (rez. W. Wolanski,
scen. H. Zalewska, muz. Krzysztof
Dzierma, choreogr. K. Knol).

3 - 12 Xl w Salzburgu (Austria) ,Ar-
lekin” pokazat przedstawienie Eri-

ca Bassa W torebce babuni (rez.
autora, scen. M. Balcerek, oprac.
muz. J. Targowski).

Od 18 do 31 pazdziernika Teatr
Lalek ,Banialuka” z Bieiska-
-Biatej przebywat z go$cinnymi
wystepami w Stanach Zjedno-
czonych. Zespo6t grat w Grand Ra-
pids (stan Michigan) i Chicago
(stan lllinois) pokazujac tacznie 11
widowisk, ktére obejrzato ponad 4
tysigce widz6w, w wigkszosci dzie-
ci. Prezentowano dwa spektakle
Opowie$c o chfopcu i wietrze Lucy-
ny Kozien i Aleksandra Antoncza-
ka w rez. i scen. Aleksandra
Antoficzaka oraz Jas i Maigosia
wedtug Grimméw wrez. i scen. An-
drzeja tabinca. Do USA ,Banialu-
ka" wyjechata na zaproszenie
miasta Grand Rapids, ktore 3 lata
temu podpisalo umoweg o
wspoéipracy z Bielsko-Bialg. W
Grand Rapids teatr grat w pigknej,
liczacej ponad 650 os6b sali (zaw-
sze petnej na wystgpach ,Banialu-
ki") St. Cecilia Music Society.
Wystepom teatru towarzyszyly
réznego rodzaju uroczystosci oraz
spotkania, m.in. z liczng w tym
miescie Polonia. W Chicago zesp6t
,Banialuki® wystepowat w Teatrze
Chopina przy ul. Division (Milwau-
kee), atakze w Daley Civic Center
(wéréd najwyzszych budynkéw
Chicago) i w Countryside Unita-
rian-Universalist Church in Palati-
ne. Organizatorami wystepéw
.Banialuki” w Chicago byli: Martha
Atherton (znana dziataczka Towa-
rzystwa Miast Siostrzanych oraz
réznych organizacji charytatyw-
nych), a takze dyrektor Teatru
Chopina Zygmunt Dyrkacz.

Jubileusze

W dniach 17 - 18 grudnia 1994
swdj jubileusz czterdziestolecia
obchodzit Panstwowy Teatr Lal-
ki i Aktora im. Hansa Christiana
Andersena w Lublinie. Teatr za-
inaugurowat swojg dzialalnos¢ 6
grudnia 1954 roku. Jego zalozy-
cielka i pierwszym dyrektorem byta
Maryla Kedra. P6Zniej teatrem kie-
rowali: Stanistaw Ochmarnski, Wio-
dzimierz Felenczak i Tomasz
Jaworski. Obecnie dyrektorem na-
czelnym i artystycznym Teatru An-
dersena jest Zdzistaw Rej.
Podczas ,jubileuszowego rema-
nentu” przypomniano: Farfurke
krolowej Bony A. Swirszczyhskiej
(rez. W. Fetenczak, scen. A. Ki-
lian), Koziotka Matotka K. Maku-
szyhskiego (rez. Z. Rej, scen. J.
Zielinski), Asagaowg Yamady Ka-
kashi (rez. A. Joézwicki, scen. F.
Kosmala) oraz Ludowg szopke
polskg H. Jurkowskiego (rez. S.
Ochmanski, scen. R. Strzelecki).
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W jubileuszowych obchodach
uczestniczyl Prezydent miasta
Lublina i przedstawiciele Wo-
jewbdztwa. Wreczono odznacze-
nia, nagrody i dyplomy, odczytano
listy i depesze gratulacyjne. Oko-
liczno$ciowy wykiad, na temat le-
gendy literackiej zawodu lalkarza,
wygtosit Henryk |. Rogacki. W jubi-
leuszowym wydawnictwie — Teatru
Andersena Zywocie czterdziesto-
letnim—o lubelskim teatrze napisa-
no, ze ,nalezy do Scistej czotdwki
teatréw polskich i jest znany, obec-
ny w $wiecie. Od Francji, przez Pa-
kistan, po Japonig. Na miejscu, w
Lublinie, zawsze byt teatrem na se-
rio. To znaczy traktowanym przez
wszystkich bez taryfy ulgowej. Nig-
dy nie funkcjonowat jako czyjkol-
wiek brat mtodszy czy mniejszy. A
przeciez byt w Lublinie Rozhinowy
«Gong — 2», byl teatr Kazimierza
Brauna, jest «Scena Plastyczna»
Leszka Madzika, a catkiem nieda-
leko potozone sa Gardzienice”.

17 grudnia 1994, podczas spek-
taklu koledowego Dobra Nowina
na scenie Teatru ,Ateneum” w
Katowicach, jubileusz 35-lecia
pracy teatralnej obchodzit Bogu-
mit Pasternak — kompozytor, mu-
zyk, radiowiec, kierownik
artystyczny katowickiej sceny lal-
kowej.

Warsztaty

W dniach 2 - 4 grudnia 1994 z i-
nicjatywy t6dzkiego Teatru , Ar-
lekin” i dziatajacego przy nim
Centrum Dokumentacji Teatral-
nej odbyly sie warsztaty teatral-
ne poswiecone teatrowi
Bunraku. Wyktady, pokazy i dys-
kusje prowadzili Ewa Pusz-
czynska, Anna Zaiewska,
Masakatsu Yoshida, Andrzej Pola-
kowski, Konrad Szczebara, Marek
Waszkiel i Waldemar Wolanski. U-
czestnicy sympozjum obejrzeli
takze nascenie warszawskiego ,A-
teneum” spektakl Bunraku japon-
skiego teatru z Awaiji.

Nagrody

Zarzad Polskiego Os$rodka
ASSITEJ przyznat doroczne
nagrody Stowarzyszenia za rok
1994. Nagrode im. Jana Dormana

otrzymali: Bogustaw Kierc za
catoksztalt twoérczo$ci dramatur-
gicznej, adaptacyjnej i insceniza-
cyjnej. Nagrode im. Jana Dormana
dlatwércy zagranicznego otrzyma-
li ex equo: Anatolij Praudin zarezy-
serie Roztargnionego czfowieka w
Jekaterinburskim Teatrze Junowo
Zritiela (najwybitniejszy spektakl
Migdzynarodowego Festiwalu Te-
atralnego ,Korczak dzisiaj"), sto-
waccy twérey Robinsona Crusoew
warszawskim Teatrze ,Lalka™ —
Ondrej Spisak (rezyser) i FrantiSek
Liptak (scenograf).

Przyznane zostaty takze dorocz-
ne Atesty — Swiadectwa Wyso-
kiej Jakosci i Poziomu
Artystycznego wystawiane
przez ASSITEJ — dla w/w Robin-
sona z warszawskiej ,Lalki", dia
Krawca Niteczki wg Maku-
szyhskiego z Wroctawskiego Teat-
ru Lalek (rez. Wiestawa Hejny) idla
Bankructwa mafego Dzeka z war-
szawskiego Teatru Ochoty (rez.
Haliny Machulskiej).

W wyniku wyboréw nowych wiadz
Polskiego O$rodka ASSITEJ pre-
zesem zostata Halina Machuiska,
wiceprezesem —MaciejWojtyszko.

Na Swiecie

Migdzynarodowy Festiwal Kara-
g6z odbyt sie w Bursa (Turcja) w
dniach 4 - 7 IX 94. Uczestniczyly
w nim teatry z Egiptu, Grecji, Uzbe-
kistanu, Holandii, Wioch i zespoty
tureckie. Na siedmiu scenach fes-
tiwalowych widowiska zywoplano-
we i lalkowe obejrzato 6,8 tys.
widzéw. Ceremonia otwarcia od-
byta sie przed meczetem Suftana
Orhana. W salach Kent Hotel zor-
ganizowano miedzynarodowa
wystawe figur i lalek teatralnych.
Obradowato  sympozjum  do-
tyczace teatru cieni na $wiecie.
Kolejny festiwal w Bursa organiza-
torzy planujg na listopad 1995.

Miedzy 10 a 20 pazdziernika
1994 r. w centralnym miescie
prowincji Punjab w Lahore w Pa-
kistanie odbywat sie¢ 11 Miedzy-
narodowy Festiwal Teatrow
Lalek. Na festiwal — organizowany
co dwa lata — w roku 1994 zapro-
szono teatry z Iranu, Irlandii, Hisz-
panii, Szwajcarii, Francji, Malezji,
Polski, Rosiji, Stowenii, Holandii,

Wtoch, Stowaciji, Norwegii, Wene-
zueli, Kolumbii, Anglii, Grecji, USA,
Szwecji, Ekwadoru, Argentyny,
Uzbekistanu i Australii. Codziennie
od godziny 16 do 22 prezentowano
dwadzie$cia dwa przedstawienia.
Polske  reprezentowaly  dwa
tédzkie zespoty — ,Arlekin” {(Szewc
Kopytko), Teatr Ognia i Papieru
Grzegorza Kwiecifnskiego (Prog-
ram Klatka) oraz ekipa tédzkiej te-
lewizji, ktéra przywiozia do Poliski
reportaz z festiwalu przygotowany
przez Krystyne Piasecka. Na prog-
ram miedzynarodowego przegladu
poza spektaklami zlozyly sig takze
warsztaty teatralne prowadzone
przez Alexandra Jochweda z Danii,
Richarda Stouraca z Anglii, Felicji
van Deth z Holandii oraz Boba Daly
z Australii. Gospodarze pokazali
trzy teatry: Rafi Peer Theatre
Workshop, Ajoka Theatre oraz
szkolny teatr NCA. Rafi Peer The-
atre zagrat przedstawienie w amfi-
teatrze ludzaco podobnym do
rzymskiego Coloseum. Wokét nie-
go rozmieszczone byty namioty —
miejsce grania spektakli przez po-
zostate teatry.

Zaproszone teatry musialy same
zdoby¢ $§rodki na optacenie
podr6zy i transportu dekoracji. Or-
ganizatorzy zapewniali przybytym
hotele, wyzywienie i transport na
terenie Lahore. Podczas festiwalu
odbywala sie kwestanarzecz pow-
stajacego muzeum lalek teatral-
nych. Kwestowali, nie bez
powodzenia, czlonkowie wszyst-
kich przybylych zespotéw. Za dwa
lata, w 1996, odbedzie sie kolejna
edycja festiwalu. Jego dyrektorem
bedzie Salman Peerzada —krewny
Rafiego Peerzada, jednego z po-
mystodawcow dziatalno$ci teatru
lalkowego w Pakistanie.

Babkarska Bystrica — odby-
wajace si¢ co dwa lata spotkania
stowackich teatréw lalek — zmie-
nita swojgq formut¢. Zorganizo-
wany przez Divadlo na Razcesti
w dniach od 13 do 18 pazdzierni-
ka 1994 r, festiwal IX Babkarska
Bystrica byt po raz pierwszy
konfrontacjg teatréw lalek z teat-
rami Srodkowej Europy. Na
dwobch scenach bystrzyckiego teat-
ru spotkaly sie zespoty stowackie,
czeskie, polskie i wegierskie. Dni
stowackie ujawnity tendencje

wiodacych grup — Divadla na Raz-
cesti oraz zespotu Teatro Tatro,
ktorego liderem jest Ondrej SpiSak,
do tworzenia teatru totalnego epa-
tujgcego widza wspoétczesnie
brzmiacym tematem, bogactwem
formy, a takze niezwyklioScia
przestrzeni. W przestrzeni tej widz
przechodzi z pozycji biernego ob-
serwatora na pozycje uczestnika
zdarzenia teatralnego. Szczyty do-
konan Slowakéw wyznaczajg
spektakle Johannes doctor Faust,
czyli niewiasta z piekta, Tawerna
Magica (Divadli na Razcesti, rez.
Marian Pecko) oraz Minas Tirith —
Minas Morgul (Teatro Tatro). Faust
i Minas Tirith odwoltujace sig do tra-
dycji ludowego teatru byty pokazy-
wane w naturalnej scenerii
bystrzyckiego centrum miejskiego.
Obok nich wystagpit z Don Sajnem i
Belengardem Anton Anderle — so-
lista pielegnujacy tradycje teatru
rodzinnego. Czesi pokazali trady-
cyjny teatr kulisowy z uzyciem ma-
rionet  sycylijskich  (Bezgfowy
rycerz, Naivni Divadlow Libercu) o-
raz teatr magiczno-prestidigitator-
ski inscenizujacy mrozgce krew w
zytach ludowe ballady (Kitice, rez.
Peter Nosalek, Teatr Lalek w Ost-
rawie). Teatr ,Drak” —staty go$¢ BB
— wystgpit z najnowsza premierg
Orfeusz w piekle w rez. Josefa
Krofty. Dzien polski zorganizowat .
Marek Waszkiel zapraszajac do u-
dzialu w konfrontacjach Teatr ,Ar-
lekin” z Trzema Muszkieterami,
Biatostocki Teatr Lalek z Krélem
Jeleniem, Teatr 3/4 — Zusno z
przedstawieniem Gianni, Jan, Jo-
han, John... oraz zesp&t ,Wiersza-
lin" z Merlinem. Zesp6t z Zusna
okazal sig prawdziwg rewelacjg
calej Babkarskiej Bystricy. Pod-
czas dnia polskiego w sali Domoni-
ka prezentowane byty na video
polskie spektakle i odbywata si¢
sprzedaz lalkowych wydawnictw.
Gospodarzem tej imponujgcej op-
rawy byta tédzka pracownia doku-
mentacji. Muzeum Etnograficzne
w todzi przygotowalo natomiast
polskg czesé wystawy scenografii i
lalek. W konfrontacii lalkarzy Srod-
kowej Europy najsiabiej wypadt te-
atr wegierski.
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W nastepnym numerze: Scenografia
w polskim teatrze lalek

Projekt Mefista Jadwigi Mydlarskiej-Kowal
do ,Fausta” (Wroctawski Teatr Lalek)






